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Uma revista dedicada @ memoria numa cidade cultural e historicamente tdo rica como o Rio de
Janeiro deve, necessariamente, ser multipla em suas manifesta¢des, rica em sua vivéncia, precisa
em sua observagao e incitante quanto aos assuntos que expoe a seus leitores. Este quarto nimero da
Revista do Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro extrapola positivamente todas essas
consideragdes, percorrendo a histéria de nossa Sao Sebastido desde o periodo Joanino, até os dias
atuais, abrindo a vocé, leitor, um leque de conhecimento, informagéo e curiosidade (por que ndo? E
dela que a ciéncia ¢ feita) amplos e atraentes, mantendo e aprimorando um padrdo de qualidade

presente nas edigdes anteriores desta publicacio.

A revista nasceu para divulgar o acervo do Arquivo, mas hoje vai além desse propdsito
fundamental. O arquivo ndo ¢ um deposito de papel morto, ele vive e registra dia a dia a vida de
nossa cidade, de nossos desafios, vitorias, insucessos, esperancas, alegrias e tristezas, resumindo, de
tudo aquilo que transforma o Rio onde vivemos num organismo vivo, em permanente mutacao €
evolugdo. O arquivo deve refletir sobre isso e estar em atengdo permanente sintonizado com a vida
urbana. Afinal o que hoje € visto através de papéis amarelados pelo tempo ja foi um dia acao,

atualidade e transformagao.

Hoje em dia, os meios de registro sao cada vez mais multiplos € complexos representando um
desafio crescente aos guardides da memdria. A riqueza e multiplicidade de nossa tarefa pode ser
medida apenas na leitura dos resumos dos artigos publicados neste numero. Ha registros cujas
cicatrizes ainda ndo fecharam completamente, como o artigo que trata das Imagens Secretas, as
fotografias da Policia Politica no acervo do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (exemplo
de interagdo entre Orgdos similares de diversos niveis da administragcdo). Ainda no campo da
imagem, ha um artigo sobre a Fotografia e Modernidade na Imprensa Carioca na Primeira Metade
do Século XX, quando os jornais comegaram a abrir espaco a fotografia e literalmente criaram e

desenvolveram o fotojornalismo.

Este nimero analisa ainda o estigma como politica de Estado na remocdo das favelas, nos anos
1968-1973; o desenvolvimento urbano nos anos 60 ¢ 70; a memoria do radio colhendo testemunhos
de septuagenarios que viveram intensamente a €poca aurea do radio brasileiro. Enfim, desde o
abastecimento de dgua quando D. Jodo VI trouxe a Corte para cé até flagrantes da pequena politica
carioca contemporanea, o material da Revista possibilita uma ampla reflexdo sobre quem somos,
como nos formamos e nos ajuda a compreender melhor a cidade em que vivemos com todos os seus

encantos, sua vida e também os seus inimeros problemas e desafios.



A Secretaria Municipal de Cultura se orgulha desta publicagdo e convida vocé, e a todos os cariocas
(carioca ndo ¢ apenas quem nasceu aqui, mas quem vive € ama o Rio) a compartilhar esse
verdadeiro tesouro que ¢ o nosso Arquivo da Cidade e que queremos cada vez melhor e mais

atuante.

Ana Luisa Lima

Secretaria Municipal de Cultura.
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A Presenca galega no Rio de Janeiro em meados do século XX
Intrahistoria, narrativa e representacio intercultural

Esmeralda Broullon Acuiia
Investigadora contratada do Centro de Ciéncias Humanas e Sociais (CSIC),
Madrid, Espanha.

e-mail: (esmeralda.broullon@cchs.csic.es)

Traducao: Sandra Horta

Resumo: A formagdo do Brasil contemporaneo estd estreitamente vinculada ao fendmeno
migratdrio, em um processo de continuidades e rupturas. Em meados do século XX, o pais contava
com 51.944.000 habitantes originarios dos quatro continentes, forjando a composi¢do multiétnica
da atual sociedade brasileira. Em uma década, a populagdao cresceu para 70.191.370 habitantes,
iniciando uma etapa florescente em sua histéria, que testemunhou a passagem de uma capital
tradicional de ares europeus a outra de corte vanguardista e transcultural. Este artigo parte de
recente narrativa hispanica, através da qual analisamos a presenga galega no Rio, o universo carioca
e seu tecido cultural.

Palavras chaves: interculturalidade; intrahistoria; narrativa

Abstract: The formation of the contemporary Brazil is narrowly linked to the migratory
phenomenon in a process of continuities and breaks. In the middle of the 20th century the country
had 51.944.000 original inhabitants of four continents, forming the multiethnic composition of the
current Brazilian society. In a decade the population promoted 70.191.370 inhabitants, blowing up a
flourishing stage in your history that testified the transfer of the traditional capital of European airs
to other one of ultramodern court and transcultural. The following article departs from the recent
Hispanic narrative across which we analyze the Galician presence in Rio, the universe carioca and
your social composition.

Key words: intercultural; intrahistory,; narrative.

A primeira imigracdo massiva para o Brasil, sem sermos excessivamente rigorosos em sua
cronologia, abarcou o periodo compreendido entre 1890 e 1930. Os espanhois constituiram, no Rio
de Janeiro, o terceiro grupo estrangeiro, depois da comunidade portuguesa e italiana.(1) Uma vez
mudado o sistema, a producdo que mobilizou a maior leva de estrangeiros foi, por um lado, a
exploragdo da borracha na Amazoénia, em dois periodos diferenciados, que se estenderam de 1890 a
1914 e de 1939 a 1945, no decorrer da Segunda Guerra Mundial. E, por outro, o cultivo do café no
estado de Sdo Paulo que, no século XX, atraiu o maior volume de imigrantes para o Brasil. Depois

da Segunda Guerra Mundial, entre 1946 e 1954, incrementou-se o fluxo de espanhdis que havia


mailto:esmeralda.broullon@cchs.csic.es

decrescido no periodo entreguerras. Durante a década dos anos cinquenta, este contingente atingiu
94.693 imigrantes, enquanto que 51.541 imigrantes chegaram a capital federal (GONZALEZ
MARTINEZ, 2000, p6), situando-se em segundo lugar entre as nacionalidades portuguesa e italiana
e contribuindo para demarcar as fronteiras culturais e étnicas do pais.

As investigagdes sobre a presenca galega no Rio, abordadas geralmente a partir de uma
perspectiva migratéria geral, destacam este coletivo como o mais significativo dentro do
contingente hispanico. A imigracdo galega retomava, assim, um deslocamento tradicional,
basicamente abrandado pelas redes de parentesco e pelas relacdes de vizinhanga. O nicho
profissional da comunidade galega no Rio concentrou-se no setor de servigos do ramo da hotelaria e
do comércio, como bares, hospedarias, padarias, lojas de produtos ultramarinos, etc, fixando-se em
um ramo social e de trabalho dominado, até entdo, pelos portugueses. (2)

Por tras do fluxo reiniciado na década dos anos cinquenta, apesar de que, pouco depois, a
América deixou de se configurar como um sonho para o imaginario migratdrio, a transferéncia de
uma sociedade agroexportadora a outra de corte urbano-industrial produziu uma nova etapa no
deslocamento transoceanico dos espanhois para o Brasil. Nesta mesma década, fundou-se, em
Genebra, o Comité Intergovernamental para as Migracdes Europeias (1951), para o qual a Espanha
ingressou em maio de 1956, e, poucos meses depois, foi criado o Instituto Espanhol de Imigracao.
Em dezembro de 1960, Espanha e Brasil firmaram um tratado de imigracdo, similar aos
estabelecidos, em 1950, entre Brasil e Italia, e entre a Espanha e Argentina, em 1948. O potencial
desenvolvimentista desta época revelou-se com a continuidade da politica protecionista de Juscelino
Kubitscheck (1956-1961). Em 1955, a ingeréncia do capital estrangeiro j& se fazia sentir na
economia brasileira, ainda que, em pouco tempo, tenha se desenvolvido uma inflagcdo crescente.
Contudo, a concessdao de empréstimos para a criacdo de novas empresas industriais, além da
construgdo, no altiplano central, da nova capital federal, em 1960, sao exemplos da politica
industrializante do Brasil, no quadro do nacional-desenvolvimentismo deste periodo.

A nova conjuntura sociopolitica e econdmica demandava mao de obra qualificada,
implantando-se, assim, programas destinados a imigracao de trabalhadores para o Brasil. Por sua
parte, a Espanha, na década dos anos cinquenta, era um pais superpovoado, com uma economia
estrangulada devido a sua politica autdrquica e com uma legislagdo desfavoravel a imigragao.(3) O
controle de suas fronteiras e a crise em que se encontrava provocaram um dramatico éxodo rural.
Por outra parte, a politica econdomica, que foi implementada com o Plano de Estabilizacao de 1959,
levantou as restrigdes facilitando o deslocamento, coincidindo com a expansdao econOmica da
Europa de pods-guerra, sobretudo a Franca, a Alemanha e a Suica. Um éxodo que aconteceu ao
mesmo tempo em que ocorria a arrancada industrial brasileira, amparada nos anos dourados (1920-

1960), provocando uma nova corrente migratoria do outro lado do Atlantico.



Uma vez realizada esta aproximagdo com respeito ao objeto de estudo, enfatizaremos o
processo metodologico. Pois este artigo parte da intrahistoria e da transculturagdo narrativa por se
tratar de um enfoque relevante ao se analisar os modos de representagdo e os usos discursivos sobre
a experiéncia do deslocamento transoceanico. Abordamos o fendmeno da imigracido galega para o
Brasil, na segunda metade dos anos cinquenta, mediante a andlise intertextual de uma novela
recentemente publicada na Espanha, na qual se revela a historia do Rio de Janeiro e a representagao
da cidade através da memoria historica de nosso deslocamento transcontinental. A partir desta
perspectiva, Os numeros do elefante, do escritor Jorge Diaz (Diaz, 2009), ¢ um relato transcultural
que, ao descrever a imigracdo do contingente hispanico para o Brasil, aporta novos registros
narrativos intraculturais contemporaneos. O nucleo da novela esta estreitamente ligado aos tragos
sociais e politicos, em ambos os lados do Atlantico, durante o século XX, ao mesmo tempo em que
recupera a relevancia das culturas locais mediante a experiéncia migratoria, escapando a histéria do
Brasil de uma visdo eurocéntrica. A obra reflete o processo em transito de uma cultura a outra e,
neste transito entre culturas, produz-se na ficcdo realidades narrativas transculturais que sio

intraculturais e heterogéneas, categorias que, por sua vez, orientam e estruturam nosso artigo.

A representacio do Rio de Janeiro na narrativa hispanica atual. (4)

Na novela de Jorge Diaz, Os numeros do elefante, o Rio de Janeiro representa a imagem do
Brasil pos-colonial desde meados do século XX, imerso no Estado nacional de ideologia pos-
varguista, até comecos do século XXI. Submerso em um panorama de decadéncia fragmentaria, o
texto restitui o esplendor de seus anos dourados, e a época de maior fascinacdo pela estigmatizagao
e a criminalizagdo urbanas. Ambientada em um entorno de natureza tropical e modernizacao
cultural, a novela nos aproxima da situacdo do Rio em relacdo a seu desenvolvimento socio-
historico, projetando nos personagens experiéncias estimulantes, j& que o narrador do relato

manifesta o encantamento e a admiragdo pela capital:

Desde o barco, o Rio era o lugar mais bonito do mundo. A baia, as ilhas que havia em frente, as

montanhas, tudo verde... Era o paraiso (Diaz, 2009, p. 41).

Nestas coordenadas socioespaciais, o protagonista retrata sua trajetoria de vida, em estreita
conexao com a anatomia da urbe, fundindo no hibridismo de um paraiso urbano-tropical, de meados
do século XX, a violéncia metropolitana das fac¢des, as quais chega a se integrar como arrecadador
de uma modalidade de loteria brasileira que € o jogo do bicho.

O jogo do bicho era, e ¢, ainda existe, uma espécie de loteria em que se joga com animais. llegal, ainda

que ninguém o combata: dos subornos e dos beneficios do jogo do bicho mantém-se quase tudo: os

politicos pagam suas campanhas, os policiais completam seus soldos, financiam-se o carnaval e as



equipes de futebol, os mais desfavorecidos trabalham... (DIAZ, 2009, p67)

Este jogo foi criado, em 1892, por Jodo Baptista Vianna Drummond — bardo de Drummond
— proprietario do zoologico do Rio de Janeiro, situado no bairro modernista de Vila Isabel e fundado
em 1884. Ante os elevados custos de manutencao do zoo, Drummond tratou de conseguir recursos
estatais para seu financiamento, com éxito irregular. Em 1888, adquire uma posicdo social
melhorada, ao tornar-se nobre e incorporar-se a elite carioca, condi¢do que lhe permitiu custear o
sustento do Jardim Zooldgico. Uma dadiva que foi retirada depois da Proclamagdo da Republica,
em 1889, porém compensada mais tarde pela Camara Municipal do Rio de Janeiro, ao conceder o
direito de celebragdo do jogo no seu recinto.

Em 1892, Drummond instituiu, pela primeira vez, um sorteio de niimeros que se referiam
aos animais do zoo — sorteio de bichos — com a finalidade de conservar o jardim de sua propriedade.
As apostas atraiam multiddes, que se aglomeravam mais como apostadores, dentro do contexto da
nova conjuntura politica liberal, do que como visitantes do zoo. Nestas circunstancias, o jogo
transformou-se e o ritual da aposta projetou-se no imagindrio urbano, originando uma rede de
intermediarios para seu financiamento e criando uma organizacdo fora do zooldgico. Uma vez
reterritorializado em varios pontos da cidade, surgiu a figura do banqueiro. A concorréncia com o
sistema de loterias federais causou a primeira proibi¢cdo, em 1895, pois o Estado, devido a loteria
clandestina, perdia um mecanismo de arrecadagdo proprio. Por outro lado, desenvolvia-se no
cenario carioca uma “malandragem”, que reproduzia estereétipos e preconceitos em relagdo a um
determinado setor da populacao habituada a viver marginalizada, ocasionando medidas repressivas,
sob um discurso moralizante de protecdo a cidadania. O esquema evolucionista, submetido a
dicotomia barbadrie e civilizagdo, construiu um arquétipo de fronteira acerca da “malandragem”, que
se v€ diminuida pela imagem do brasileiro concebido como irreverente, “sem carater”,
estigmatizando a identidade social. O jogo foi considerado crime em 1946, durante o governo
Dutra, e a perseguicao a ele forjou a sua contraorganizagao:

No Brasil, o jogo foi legal até 1946. No Rio, havia trés cassinos, um, no hotel Copacabana Palace, outro,
no extremo contrdrio da praia de Copacabana, chegando a Ipanema, o Cassino Atldantico, e outro na
Urca, aos pés do Pdo de Acgucar (...) Dizem que o presidente Eurico Dutra declarou o jogo ilegal
atendendo ao pedido de sua esposa que inteirara-se de que havia gente que perdia tudo [apostando].
Com o fechamento dos cassinos, perderam-se milhares de empregos, acabaram-se as grandes orquestras e
os grandes espetaculos no Rio, gragas a senhora do presidente Dutra. (DIAZ, 2009, p 201)

As circunstancias sociais que acompanhavam os estrangeiros e imigrantes favoreciam as
situagoes de risco. Estes, sem temor de ser estigmatizados pelo exercicio do jogo, foram recrutados

para este mister, consolidando-se o tecido social da organizagao:

O negocio do jogo do bicho sempre esteve controlado por brasileiros, mas os espanhois, que eram os



donos da prostitui¢do, comegavam a introduzir-se. Em Sdo Paulo, uma parte do bicho era de espanhois,
no Rio, os galegos controlavam alguns bairros, principalmente na Zona Sul. (DIAZ, 2009, p. 61)

O autor relata a ligagdo do protagonista, imigrante galego no Rio de Janeiro, com uma
Institui¢do consagrada a retorica da violéncia, se bem que Diaz o faga sem uma intencionalidade
moralizante:

Garcés era como todos nos, um homem criado em um povoado pobre de Leon, que subiu em um barco, a
caminho do Brasil, para ganhar a vida e que aqui, longe de trabalhar como camareiro, algo que
preenchia suas expectativas, viu-se metido no jogo do bicho, nos bordéis, nos cassinos (...)

Garcés estava aqui hd muitos anos e conhecia todo tipo de gente, os que trabalhavam conosco, os que
seguiam sendo pedreiros como nos, ao chegar....Conhecia, inclusive, os que haviam triunfado sem
cometer delitos, com negocios honrados. Eram muitos mais do que acreditavamos. (DIAZ, 2009, p. 244)

Este jogo de azar foi introduzido junto com a modernidade republicana, funcionando como
uma oportunidade para combater a desigualdade. Constitui um elemento de referéncia para a
construgdo social da identidade, pois opera simbolicamente como um sistema totémico na realidade
brasileira, ativando, através do jogo e por meio da interpretacdo dos sonhos, as sobrevivéncias
culturais animistas afrobrasileiras e amerindias. Em um ritual antropofégico, a loteria popular do
jogo do bicho canibaliza o sonho da abundancia capitalista, sustentado sobre um universo onirico
que intervém como antidoto ante o desencanto social. O jogo aleatoério combina elementos da
natureza e da sociedade como os bichos, as pessoas e as premonigoes:

Ha gente que se dedica a encontrar os numeros, em que ha de apostar, em fun¢do dos significados

ocultos dos sonhos. Se sonhou que caia do quinto andar e ndo morreu, podem aconselha-lo que aposte no

gato, niimeros 53, 54, 55 e 56, ou no 05, 06, 07 e 08, que sdo os da dguia, que voa. E assim. (DIAZ, 2009,
p. 94)

A atribui¢do de um significado moral para as combinagdes probabilisticas do azar restaura
um cosmos, atuando como um dispositivo compensador das desigualdades sociais. Portanto,
relativiza o racionalismo baseado no utilitarismo e no individualismo, incorporando uma visdao
alternativa a rigidez da doutrina positivista Comteana da Ordem e Progresso, lema da bandeira
nacional. Contudo, as sociedades poés-industriais, baseadas em economias especulativas,
estigmatizam um tipo de jogo que, por um lado, exerce uma forte atracdo sobre a populagdo em
geral e, por outro, implementa praticas de poder territorial através de uma estrutura mafiosa do
crime organizado.

Em 1944, o jogo foi vetado, mas, como toda atividade marginal as instancias do poder,
adquiriu uma vigorosa projecao nas massas populares. As apostas pdem em circulagdo uma fortuna,
através da associagdo magica da interpretagdo do sonho. A interconexdo do ludico com o sagrado
recupera-se, através do jogo, que oferece a possibilidade de transmutar a posi¢do social do sujeito, a

sabedoria do apostador que deixa de se conformar em ser passivo (HERSCHMANN Y LERNER,



1993). O ritual fomenta uma relagdo de reciprocidade, assentada em valores de lealdade e
compromisso entre o apostador e o banqueiro, que assegura e reproduz as jogadas, dinamizando o
sistema simbolico que conforma o jogo e ao qual se incorpora o protagonista do relato (DAMATTA
E SOARES, 1999, pp53-54).

Este assiste a derrubada urbanistica e social da cidade mitica, realizando uma cronica sobre a
memoria e a representagdo dos sonhos, desde a sua chegada, nos anos dourados, como imigrante
sem documentos. Quer dizer, relata o processo de construcao social de sua identidade, revelando a
relacdo entre memoria e identidade (RICOEUR, 2003). Com uma economia urbano-mercantil e
uma localizagdo geopolitica estratégica no universo americano e atlantico, o Rio de Janeiro
encontrava-se, durante a década dos anos cinquenta, em um periodo de pujante prestigio. O
esplendor de Copacabana a fez erguer-se como a principal vitrine da sociedade do espetaculo, que
estava se urdindo em torno da revalorizagao da cultura popular e nos acordes de sua musicalidade,
transformando-se em objeto de desejo, a0 mesmo tempo em que reproduzia uma projecdo
estereotipada para o exterior.

A imagem do Brasil, na sociedade de origem do narrador, difunde-se através dos meios de
comunica¢do de massas, especialmente a radiodifusdo e a projecdo filmografica de representantes
da musica popular, durante o periodo entreguerras, cujos elementos, envolvidos na divulgacao,
participaram da construcdo das identidades nacionais. Entre estes referentes identitarios encontra-se
Carmen Miranda, que popularizou o samba e a quem o protagonista de Os numeros do elefante
identifica previamente com o “retrato do Brasil”’, se bem que as escolas de samba foram
incorporadas ao carnaval da cidade em 1935. Na década dos anos cinquenta, época em que este
chega ao Rio, o consumo de massas de bens culturais se processava tanto pela difusdo radiofonica
como pelo cinema, mas também pelos espetaculos realizados em lugares-simbolos cariocas, como
Copacabana:

Carmen Miranda existia e levava a cabega cheia de frutas, ndo a havia inventado Alfredo no meu
povoado. Era muito famosa nos Estados Unidos e os brasileiros a acusavam de se ter americanizado.
Porém, quando morreu e o corpo chegou ao Brasil, em agosto de 1955, houve mais gente na rua do que
quando o presidente suicidou-se. (DIAZ, 2009, p. 137)

Neste cenario, desenvolve-se a acdo dos personagens mais representativos, que recompdem
uma historia cultural da cidade, exaltando o Rio como laboratorio sociocultural e representando no
imagindrio o esteredtipo em torno da musicalidade e da cordialidade carioca, a0 mesmo tempo em
que surgiram os sons do Brasil pela mao de Heitor Villa-Lobos, Tom Jobim, Vinicius de Moraes e
Chico Buarque, entre outros:

Nos fins de semana, programdvamos atuagoes musicais, muitos dos cantores de bossa-nova que, pouco

depois, tornaram-se muito famosos, cantaram no cassino algumas noites. (DIAZ, 2009, p. 203)



Nao obstante, a cultura popular na América do Sul fora tradicionalmente identificada como
“cultura subalterna”, introduzindo uma prévia oposi¢do de classe. Porém, a modernidade nao
eliminou a tradigdo, mas surgiu dela, transformando-a em processo e situando-a na cultura de
massas. Quer dizer, a cultura popular foi regularmente utilizada pelo Estado, no século XX, para
promover a unidade nacional, entendida como “identidade nacional”, com a inten¢do de assimilar
as populagdes que a débil economia ndo fora capaz de incorporar. Em consequéncia, a cultura
institui-se como producao, circulagdao e consumo de significados, adquirida e transformada no seio
da sociedade carioca, reinventando nog¢des de cidadania e identidade. Enquanto isso, os fluxos
culturais que circulam nesta histéria novelesca transformam os referentes identitarios dos
personagens e, em especial os do narrador, fazendo com que os cldssicos paradigmas dicotdomicos
se tornassem insuficientes. Na andlise da multiculturalidade presente, pretendemos transcender a
visao estatica da identidade que vincula os principios de tradi¢do e de territorio. O protagonista
compartilha com diferentes grupos seus respectivos universos simbolicos, e em seu “olhar
atlantico” - quando decide retornar a sociedade de origem — negociara seus referentes identitarios
até compreender seu conceito de brasilidade.

Madri era muito grande, quase tanto quanto o Rio de Janeiro, porém muito mais cinza. Ndo me dava
conta de que se podia passar tanto frio, os casacos que levavamos ndo serviam para nada, em dezembro,

em Madri (...). Tudo era muito estranho para mim, a gente era branca, ndo havia cobradores do bicho

na porta dos bares, os vendedores ndo se aproximavam com cocos, ndo se notava, ali, mesmo a presenga
do mar... Nunca me senti tdo brasileiro. (DIAZ, 2009, p. 252)

A novela remonta a época em que o Brasil concentrou uma proliferacao de atividades culturais,
que deram lugar a movimentos de identidade propria, como a antropofagia ou a bossa-nova. Uma
vez redefinida a Nagdo, em rejei¢do ao passado colonial, o litoral de sua capital federal instituiu-se
como um dos icones da modernidade e lugar de identidade propria que, exibindo-se como o lugar
mais sofisticado da cidade, construiu uma lenda universalizada de “territorializacao caleidoscopica”
da metrdpole. A delirante verticalizagdo de Copacabana, iniciada nos anos vinte na orla da avenida
Atlantica, favorecida pela omissdo, transformou as primeiras residéncias em luxuosos edificios. A
alienacdo de uma paisagem totalmente dominada pelas edificagdes, em busca de autonomia e
afirmacao propria, predispoe para a febre das maiores operagdes de capital imobiliario por parte das
elites cariocas, a partir da segunda metade dos anos cinquenta. Um processo urbanistico acrescido

pelo otimismo da era Kubitscheck e pelo lema “cinquenta anos em cinco”.

Desde os anos trinta, o Rio de Janeiro instituiu-se como um modelo de cidade, onde ocorriam
as particularidades culturais que confluiram na constru¢do simbolica do ideal carioca, em um
processo antropofagico que sincretizou o moderno e o tradicional, o cosmopolita e o regional. Este

prototipo metropolitano carioca distanciava-se do paradigma europeu e, desprezando o positivismo



e o eurocentrismo, aproximava-se da sublima¢do da mesticagem. Mediante este processo de
transmutacdo étnico-cultural, a ideologia racial foi deslocada e a estratégia de branqueamento
descartada do imaginario social, paradoxalmente quando na Europa estavam em alta as teorias
raciais. O cosmopolitismo, que gira em torno da abertura cultural emergente, seduz o protagonista
da novela, ja que reflete 0 modo como se articula o desenvolvimento capitalista do Brasil.
Talvez Albino estivesse possuido pelo espirito de JK. Um dia depois de sua posse, o novo presidente
apresentou o Plano de Metas, um documento com trinta pontos sobre o que queria alcancar para que
realmente o Brasil progredisse cinquenta anos em cinco (...) Ndo dizia nada sobre a construc¢do de
Brasilia. (DIAZ, 2009, p. 204)

A industrializagdo tinha como base o setor de siderurgia, criando-se a Companhia Siderurgica
Nacional como a primeira industria siderurgica moderna (Volta Redonda), no Vale do Paraiba
fluminense, acarretando profundas mudangas na politica econdmica, que foram acompanhadas pela
prosperidade industrial de Sao Paulo. A politica protecionista — além de assentar as bases da
industrializacdo que eclodiram no governo de Juscelino Kubitscheck — implantou um mecanismo de
confianca nacional, introduzindo novos comportamentos na populagdo e mudando a anatomia da
cidade que, em meados do século XX, recebeu a maior leva de fluxo migratério interregional.
Ainda que no periodo entreguerras tenha se reduzido a entrada de estrangeiros, manteve-se a
tradicional contribuicdo portuguesa a capital da Republica. Por outro lado, estima-se que, em 1950,
cresceu no Rio o acolhimento a migrantes internos, especialmente nordestinos, em 21,66%
(LESSA, 2005, p238). Este aporte manifesta-se nas relagdes interétnicas tecidas na trama da novela,
refletindo-se na acelerada moderniza¢ao e no crescimento urbano, no que concerne a contribui¢cdo
das migragdes como um fator de desenvolvimento econdmico e urbano.

Neste contexto, surge uma cultura de bairro magistralmente recriada nos didlogos do texto.
Os habitantes da favela manifestam a aceitagdo dos codigos e dos valores locais, no contorno de
um delimitado espago de pertencimento, tecendo-se estreitos lagcos e praticas constitutivas de
identidade. A vizinhanga ¢ recriada através de padrdes de solidariedade, consenso e acatamento
das normas locais, que operam mediante o reconhecimento interpessoal dos vizinhos.

Muitos, sobretudo as criancas, me saudavam ao chegar; me chamavam seu Francisco, sua forma de
dizer senor Francisco. Pouco a pouco, fui acostumando-me a que ndo me chamava Bernardo, agora eu

era seu Francisco. E ninguém me perguntava se era galego ou portugués. Para eles, bem podia ter sido

Jjaponés, que a ninguem importaria. A gente da favela ocupava-se de suas coisas, ndo das de fora.

Na favela também havia ricos e pobres, gente bem vista e mal vista, os que estavam ali desde sempre e os
recém-chegados, a favela era um mundo pequeno. Os recém-chegados eram os camponeses do Nordeste,
do sertdo, como eles o chamavam. Os sertanejos abandonavam seus povoados fugindo da miséria para

vir para a opuléncia do Rio, igual a nos. (DIAZ, 2009, p. 79)

O texto também reflete a projecdo de uma produgdo cultural propria, como o samba, que



exalta padroes populares e reforca a identidade do agrupamento local, ao qual se integra o
protagonista. Apesar desta producdo mover-se para a industria cultural de massas, o grupo que a
ostenta manifesta-se co-participe da cidade e do progresso urbano:
Os brasileiros ficavam loucos quando chegava o carnaval. Um povo que entdo, embora agora ndo lhe
parega, era amavel, educado, tranquilo e melancélico, mudava nos quatro dias. (DIAZ, 2009, p102)

O bairro-favela adquire, no documento narrativo, uma progressiva visibilidade, sendo o
unico habitat possivel para seus moradores. Surge no contexto urbano do Rio de Janeiro,
constituindo a década de 1950 a 1960 o periodo de maior proliferagdo. O protagonista principal, que
co-habita os distintos modelos de segregacao urbana, mostra uma adesao fraternal a estes moradores
e a sua cultura. A favela, modelo de territorio desconstruido nas mais diversas escalas espaciais e
temporais (CAMPOS, 2007, p35), ¢ uma mutagao do espago transfigurado do quilombo — no século
XX — que resolve o deficit habitacional dos mais desfavorecidos, assentando-os na cercania das
zonas de emprego, absorvendo o éxodo interregional. Ocupada principalmente pela populagdo
negra, brancos pobres ou pessoas com dificuldades legais, contém uma dupla implicagdo
sociologica. Em primeiro lugar, pela relacdo tecida nas redes de solidariedade, compadrio e pactos
consuetudinarios (5) e, em segundo lugar, pela organizagdo criminal que se institui em um territorio
com uma populagdo empobrecida. Em consequéncia, a questdo social irrompe como um assunto
policial, representando uma ambigua fronteira totalmente desfocada entre a idealizacdo e a
criminaliza¢do de seu espaco e de suas gentes. Se bem que a segregacdo e a organizagdo espacial da
populacdo favelada estejam relacionadas ao deficit habitacional, e estdo especialmente vinculadas a
matriz histérico-cultural de acesso a propriedade desde a promulgacdo da Lei de Terras de 1850,
instituida para a ocupacdo dos espagos, que criou as bases para os consequentes desequilibrios
socioespaciais descritos. A restrigdo do acesso a terra originou uma fratura e um estigma sobre um

determinado segmento da sociedade.

A novela ¢ prodiga na narracido dos codigos de comunicagdo e padrdes comportamentais de
um grupo social que tece os fios do crime organizado. A rua se converte no espaco de renegociagao
das hierarquias e dos conflitos. O modelo hegemonico que prevalece ¢ o do cla-mafioso, baseado na
familia patriarcal, que encontra na populagdo, em sua situagdo de precariedade, o combustivel para
estimular negécios ilicitos, entre eles o jogo do bicho (6) ou a prostituicao. Estes sdo, entre outros,
os lucrativos negdcios das prosperas organizagdes que, tecendo sua propria rede, converteram-se em
facgdes criminosas organizadas em distintos clds, que se enfrentam pelo controle do territorio
urbano, obscurecendo um amplo processo de dominagdo e violéncia na urbe. A rede dessa
organizagdo pertence o protagonista, revelando os mecanismos de exclusdo socioespacial que

contribuem para renovar os estigmas sobre o territorio € a populagdo. Portanto, o territorio



conforma-se como uma area de forcas, no qual se desenvolve uma rede de relagdes sociais, sujeitas
a limites pela sua contenc¢do frente a alteridade (LOPES DE SOUZA, 1995, p86).

Que se pode fazer se os brancos créem que os trabalhos sujos tem que ser feitos pelos negros das

favelas? (DIAZ, 2009, p. 181)

Com as favelas duplicando seu tamanho, comecam as queixas do resto dos cidaddos do Rio. Deixaram de
vé-las como um lugar inocuo, no qual viviam os mais desfavorecidos e do qual ndo havia nada a temer,
para vé-las como um foco de infecgoes e perigos. (DIAZ, 2009, p. 286)

Sob estas coordenadas, o texto contextualiza a matriz historica que se forja nas diferengas
sociais, entre os grupos que dominam e sdo dominados no quadro urbano linear do Rio de Janeiro.
A cidade que a novela projeta ¢ o lugar apropriado e delimitado pelas relagcdes de poder entre os
clas, (7) a partir do qual se configura a identidade espacial dos distintos segmentos, destacando o
ambiente sociocultural da favela e o do litoral representado por Copacabana. O narrador, que co-
habita os dois lados da fronteira, sera expulso de ambos os lugares para ocupar, durante quarenta
anos, um “ndo-lugar”. Sua reclusdo finalmente em um asilo, e a identificagdo do mesmo, conclui a
historia novelesca, sustentada sobre o exercicio da memoria contra o esquecimento, que ele relata a

um jornalista, alter ego do autor da obra.

A Presenca Galega no Rio de Janeiro: narrativas e historia de vida

Realizamos uma aproximacdo da presenga galega no Rio, durante a segunda metade do
século XX, ou seja, no momento em que a América deixou de figurar no imaginario como terra da
promissdo. Contudo, a passagem do Brasil, de uma sociedade agroexportadora para outra de perfil
industrial, e a desesperanca de uma populacdo extenuada pela politica autdrquica espanhola,
reiniciaram o fluxo migratorio transcontinental. Por outro lado, Os numeros do elefante, de Jorge
Diaz, ¢ um documento narrativo que transcrevemos a partir de uma perspectiva transcultural. O
autor atualiza os modos de representacdo deste fendmeno tdo antigo na historia da humanidade. A
trama que desencadeia o deslocamento migratorio se sustenta na historia social do jogo — o jogo do
bicho — relacionado no texto ao crime organizado. Esta loteria clandestina contém um universo
onirico que incorpora o pensamento magico como racional, estimulando sonhos e renovando
esperancas, em uma sociedade profundamente polarizada. A ela se incorpora o protagonista da
novela como imigrante sem documentos, testemunha das mudancgas sociais ocorridas no Brasil, no
século XX.

Em sua novela, Jorge Diaz descreve uma histdria sobre a imigracao espanhola para o Brasil
através do assentamento da colonia galega no Rio de Janeiro. O autor apresenta uma visdo original
e metaforica da contribuicdo de uma parte do contingente a esta mitica cidade brasileira. Sua

estrutura, assentada cronologicamente desde a segunda metade do século XX até a atualidade,



afirma-se em torno de quatro presidentes da Nova Republica. Nela, rende-se homenagem a um
coletivo assimilado, mas que forma parte da nossa reminiscéncia do deslocamento, refletindo tanto
a resisténcia como a concessao que as sociedades humanas fazem frente ao esquecimento:
Todos queremos que nos escutem, é a unica coisa que queremos, que nos escutem antes de morrermos.
Para que ndo se esquegam do que vivemos. (DIAZ, 2009, p. 405)

A memoria, como fonte que retém o passado, institui-se como um bem social com vocagao
de ser compartilhada. Uma pratica empreendida na ficcdo pelo ultimo personagem da historia: um
jornalista que, além de revelar o des-encontro do peculiar imigrante que narra a trama, reatualiza o
estado de uma memoria historica proxima a expirar-se. O texto conjuga codigos tdo
cinematograficos que permitem ao leitor recompensar visualmente, no tempo e espacgo descritos, o
cenario dos atores.

O protagonista principal da novela, Bernardo, reflete sobre a cultura politica brasileira no
transcurso de sua incorpora¢dao a sociedade do Rio de Janeiro, a partir de 1954. Rememora, em
forma de monologo, uma historia das mentalidades sobre o fenomeno migratorio, a que assiste
desde a partida de sua sociedade. Deste modo, comega seu particular relato, descrevendo o cenario
sucedido depois da Guerra Civil espanhola e afundando na precariedade material e afetiva de uma
sociedade que esquece os ausentes, a0 mesmo tempo em que deixa de recorda-los.

Ao acabar a guerra, alguns vizinhos ndo retornaram. Uns porque morreram, como Ramon, (...) Outros
porque perderam; fugiram para a Franga, México, Argentina. Alguns dos perdedores foram presos e
voltaram com os anos. Ndo se falou de ninguém que tivesse vindo para o Brasil. Brasil, entdo, ndo
existia para mim. Pouco tempo depois, ndo os recordavam. Ou ndo se falava neles, o que deve ser quase
o mesmo. (DIAZ, 2009, p 13)
O narrador evoca os padrdes de comportamento e os valores da sua sociedade de
origem: uma aldeia galega de duzentos habitantes, em que cada vizinho mostra-se confinado ante a
adversidade. Quer dizer, uma demarcag¢ao territorial em que desvanece um microcosmos de tensas
relacdes e débeis lagos familiares, onde o agente social se mede em relagdo a sua capacidade para o
trabalho; os homens e as mulheres do meio descrito nao deixam de ser “bragos para arar a terra’:
Eu ainda ia a escola, mas, todos os dias, antes de entrar, levava as vacas ao pasto. Ao sair, as recolhia,
dava milho as galinhas, limpava os estabulos...Isto aos doze anos. Entdo, deixei de ir a escola e fui ajudar
Alonso nas terras e das vacas passou a ocupar-se minha irmd Arlinda. (Diaz, 2009, p. 16)

A descricao das relagdes entre os membros de uma comunidade fisica e religiosa, como ¢ a
freguesia em que se situam, revela o dominio que os escraviza aliado a uma divisdo sexual do
trabalho. Esta conjuntura leva-o a interpor mecanismos de escape amadurecidos nas lendas
americanas e no mito da ubérrima América, que concede terra e trabalho ao estrangeiro, atraido por

uma fraudulenta propaganda. Uma via que, contudo, origina o recrutamento massivo da for¢a de



trabalho, principalmente masculino, enquanto que as mulheres se veem, preferencialmente,
confinadas ao convento, a0 matrimonio ou as redes de prostituicdo, op¢des que fazem as irmas de
Bernardo.
Neste tempo, duas de minhas irmds se casaram e uma se meteu em um convento. Outra foi trabalhar,
ndo sei em que, creio que servia. Na casa, ficaram trés (...). (Diaz, 2009, p. 19)

Através de Albino, seu jovem vizinho, com quem aprendera as artes da mecanica, recebe as
primeiras imagens estereotipadas do tropico:

Nao sabia nada do Brasil. Tinha ouvido falar algo, nada importante. Que ficava muito longe e que havia
muitas negras. Eu so havia visto uma, em um desenho de papel de um chocolate. Portava um 0sso no
cabelo. (DIAZ, 2009, p. 21).

Durante o servigo militar, Bernardo planeja sua fuga no navio escola que o leva ao destino
para onde seu amigo ja havia imigrado, anos atras: Brasil. Imerso em uma disputa, da qual vinha se
esquivando durante a travessia, e que serd concluida com a morte de outro tripulante do barco,
tornando-o fugitivo e obrigado a ocultar sua verdadeira identidade, fato que articulara a trama que
ele vai desvelando em sua reflexdo. A partir deste episodio, a narrativa reforga o valor testemunhal
para a historia, a luz da complexidade de seu destino como individuo sem documento, adotando a
identificacdo de um imigrante portugués. Mesmo assim, relata o processo de alteridade a que
assiste, conferindo aos <outros> atributos de selvagens, devido ao choque cultural advindo do
contato com o culto de deuses e ritos de origem africana que observa em Salvador, na Bahia. Mais
tarde, em fuga desde o porto do Rio, destacard a capitalidade monumental da cidade, professando
desde o primeiro momento uma confraterniza¢gdo com a urbe, relacdo que ird corrompendo-se ao
mesmo tempo que o relato da sua vida:

Desde o barco, o Rio era o lugar mais bonito do mundo. A baia, as ilhas que havia em frente, as

montanhas, tudo verde... Era o paraiso. (DIAZ, 2009, p. 41)

E, em um ambiente de protestos e convulsdes sociais que o assombram, devido a repressao
existente na sociedade da qual procede, sua chegada a capital do Brasil coincide com o suicidio, em

1954, do presidente Gettlio Vargas, “o pai dos pobres”.

Deixou uma carta dizendo que se mataria, é que no dia anterior havia prometido que, s6 morto, deixaria
de ser presidente. (Diaz, 2009, p. 43)

O autor da novela ¢ prolixo em delinear as redes migratorias, mostrando como as relagdes de
vizinhan¢a mediavam o circulo de doagdes e solidariedade entre os sujeitos deslocados, instituindo-
se como um mecanismo que amortiza o desenraizamento dos mesmos, ainda que Bernardo, com sua
farsa e dupla identidade, transculturaliza-se em um declarado brasileiro. Também destaca as
condigdes de recepcdo desta imigragdo, a primeira decepcdo, a lenda acerca das concessdes de

trabalho e dinheiro, que revelam-se propaganda enganadora:



Abundam os espanhois e os portugueses, também alguns italianos. Muitos galegos, mas também gente de

outras partes da Espanha. (DIAZ, 2009, p. 51)

Estava ha quase seis meses no Rio de Janeiro e quando passava junto a praga Paris, o lugar no qual
dormi as primeiras noites, me aproximava e olhava os que haviam chegado de barco, nos dias anteriores.
Sempre buscava algum menino e lhe dava umas moedas para seus pais, se as tivesse dado diretamente a
eles eu os humilharia, ndo eram mendigos, ainda que dormissem ao relento. A maior parte era gente boa,
pessoas que vinham ao Brasil trabalhar, eu mesmo, os que nos dedicivamos aos negocios ilegais, a

prostitui¢do, ao jogo, ao trdfico de drogas, éramos excegoes. (DIAZ, 2009, p. 104)

A descricdo de alguns dos nichos de trabalho a que concorriam os personagens, como 0
grémio dos estivadores, esboca um arquétipo do imigrante galego. A obra reflete igualmente o
projeto de mobilidade social da colonia galega no Rio, restrita, na urbe carioca, ao setor de servigos,
favorecida pelo processo modernizador de industrializacao e urbanizagdo do pais. Depois da onda
de 1880-1930, chegaram ao pais 583.115 imigrantes, dos quais, trés quartas partes assentaram-se
em Sao Paulo e, depois de um periodo de recessdo, reiniciou-se o fluxo migratorio para o Brasil.
Ainda que, neste periodo, a América tenha deixado de figurar, no imaginario migratorio, como terra
da promissdo, a transposicdo de uma sociedade agroexportadora para uma sociedade de base
urbano-industrial promoveu uma nova etapa no deslocamento transcontinental. Neste marco,
Bernardo, cronista da narrativa, legitima o progresso desta época dourada, apesar da agitada cultura
politica que prossegue desde os inicios de sua inacessivel condicdo de cidadania. Sob esta
circunstancia, consagrou-se aos negocios ilicitos dirigidos por seus conterraneos no Rio de Janeiro,
reconvertidos, em parte, como a sua “nova familia” no Brasil.

Mesmo assim, detalha as formas de co-habita¢do na casa de hospedes para onde convergem
os recém-chegados, situada no bairro central da Lapa. A precariedade e os sonhos agrupam os
companheiros de pensao, enquanto que Bernardo incorpora-se a sociedade de acolhida através de
seus primeiro emprego estavel, depois de recusar a proposta de seu amigo Albino de trabalhar
como pedo nas fazendas de café de Sdo Paulo. Para evitar exercer seu oficio de camponés,
trabalhard de albariil ou pedreiro, junto com brasileiros de origem africana e, demonstrando a
nostalgia do passado, aproximar-se-4 da cultura afrobrasileira pela mao de seu novo e tnico amigo:
Floriano, um nordestino, neto de escravos, que reside em uma favela do Rio. Juntos, compartilham
seu novo oficio de fotografo ambulante, um projeto que abandona para imiscuir-se em negocios
que lhe garantirdo melhores ganhos, ao ter que avalizar sua divida de individuo sem documentos.

O autor detalha a realidade do negro liberto, sua marginalidade e exclusdo social,
transformando-se, junto com o imigrante, no quadro da historia narrada, em mera forca de trabalho.
O microcosmos da favela é representado a partir de diferente valores que giram em torno da

respeitabilidade, das diferengas sociais, da cooperagdo vicinal, das relagdes de compadrio, do



exotismo de sua cultura e alimentacdo, da exaltacdo de ritos ancestrais, etc. Incide especialmente na
aceitacdo do estrangeiro, do qual se desconhecem as origens ou procedéncia, atraindo Bernardo;
ainda que este mesmo territdrio se converta no lugar que o acolhe primeiro, o protege mais tarde e o

destr6i finalmente:
E ninguém me perguntava se era galego ou portugués. Para eles, bem podia ter sido japonés que a
ninguém importaria. A gente da favela ocupava-se de suas coisas, ndo das dos de fora. (DIAZ, 2009, p.
78)

O fato de obter uma documentacdo falsa, prende-o em uma teia de aranha tecida pelos
pistoleiros que administram a metropole carioca, descrita durante a segunda metade do século XX.
Nestas circunstancias, o personagem principal mantém uma divida que nunca sera saldada, porque
entregou aos testas de ferro o seu proprio destino e o alheio. A obra reflete o papel das redes
mafiosas envolvidas no negdcio de trafico humano, enquanto a populagdo da favela é o combustivel

necessario para a manuten¢do da maquina do suborno e do lucro.

Bernardo converte-se em arrecadador do dinheiro retirado pelos bicheiros na loteria
clandestina chamada jogo do bicho. Este jogo de azar, destinado as massas, sustenta-se em uma
ideologia de risco e, por sua vez, em um sistema totémico, cuja probabilistica divinatdria e ritual de
sacrificio permitem exercer mudancas na mobilidade social. O jogo, que consiste na aposta de
numeros regidos por animais, interconectando natureza e cultura, relaciona pessoas, algarismos e
bichos, através de um sistema de premonicdes. Esta modalidade de loteria € constituida por vinte e
cinco singulares seres totémicos que funcionam como ponte simbdlica da sociedade, uma vez que
se tornam capazes de mudar o destino do apostador e o sistema hierarquizado da sociedade
brasileira. Dai o titulo da novela, na qual sonhar com cada “bicho” representa uma metafora,
identificando o elefante com a morte, fatalidade que persegue Bernardo convertido em Francisco.

O negocio do jogo do bicho sempre esteve controlado por brasileiros, mas os espanhois, que eram os

donos da prostitui¢do, comegavam a introduzir-se. Em Sdo Paulo, uma parte do bicho era de espanhois,

no Rio, os galegos controlavam alguns bairros, principalmente na Zona Sul. (DIAZ, 2009, p. 68)

Ha gente que se dedica a encontrar os numeros, em que ha de apostar, em fung¢do dos significados ocultos
dos sonhos. Se sonhou que caia do quinto andar e ndo morreu, podem aconselhd-lo que aposte no gato,
numeros 53, 54, 55 e 56, ou nos 05, 06, 07 e 08, que sdo os da dguia, que voa. E assim. (DIAZ, 2009, p.
94)

Entretanto, as lucrativas empresas controladas pelos clas de galegos, similares a mafia siciliana
em Chicago ou a dos narcotraficantes galegos contemporaneos, sdo descritas com detalhada
minucia. Essas fac¢des organizadas estabelecem o controle das redes de prostitui¢dao da cidade, uma
velha profissdo, classificada por aferidores de identidade étnica, de classe e de status, conseguindo,

finalmente, um entreposto que diversifica suas inversdes, gracas as caréncias dos habitantes



deslocados para as favelas. A partir desta conjuntura, o elenco de personagens entrecruza-se como
os fios de tapecgaria que seu autor fia, com habilidosa mestria e acertada comicidade, capturando o

leitor em uma ficcdo notoriamente cinematografica.

A dupla identidade de Benardo/Francisco, favorecida pela empresa patriarcal a qual se submete,
permite-lhe adotar dois modos de vida diferentes. Por esta mesma razdo, pratica a poligamia ao
casar-se com uma espanhola, cunhada de seu conterraneo — mafioso - Albino, e com uma jovem
mulata nordestina, cunhada de seu - honrado - amigo Floriano. Estes personagens revelam as
consequéncias do éxodo da populagdo sertaneja para a capital. Ambas as familias, através da co-
habitagdo, refletem os microcosmos opostos em seus modos de vida, costumes, valores e ritos. E
revelador para a conformagdo de tipos e estereotipos, que confluem na constru¢do identitaria
nacional, a contraposicdo das distintas cosmovisdes mostradas, como a descri¢do acerca da
frontalidade territorial e cultural de Copacabana e Ipanema. O autor mostra as praticas cotidianas da
populagdo carioca a respeito do dominio do espago litordneo, onde vai Bernardo, transculturalizado
na oferenda, a cada fim de ano, a Yemanja. Ao mesmo tempo, aproxima a des-humanizagdo da
favela como o avesso do mundo, mas dignificada na descri¢do do entorno de Floriano e do proprio
Francisco. Territorio que articula alguns elementos na reconfinguragdo de sua identidade como sao
o carnaval, o samba e os espagos de sociabilidade das escolas.

Os brasileiros ficavam loucos quando chegava o carnaval. Um povo que entdo, embora agora ndo lhe
parega, era amavel, educado, tranquilo e melancélico, mudava nos quatro dias. Tudo era permitido e,
talvez, gragas a isso, suportava-se o resto do ano. Cada um fazia o que lhe parecia bem e, ao terminar,
ndo havia reprovagdo nem perguntas. (DIAz, 2009, p. 102)

Progressivamente, ao impulso desenvolvimentista que ilumina a nova capital federal em que
se converte Brasilia, criada em 1960, ampliam-se as atividades da “familia de Albino”. A propria
logica reprodutora desta “empresa familiar” estendera seus negocios, dedicando-se ao cambio de
divisas e ao comércio de objetos roubados, enquanto a abertura de cassinos clandestinos servirdo de
ponte na configuragdo licita de que estes necessitam para a criacdo de novas empresas,
transformando a imagem de honradez de que precisava o cla de seu conterraneo, € agora parente:

O cassino era algo tdo rentdvel como as casas de mulheres, mas era muito mais tranquilo e, o que
almejava Albino, dava sensagdo de respeitabilidade. Ele, que era tdo cruel quanto se pode ser, estava
obcecado em oferecer uma imagem de prospero empresario. (Diaz, 2009, p. 203)

Imerso em uma 6rbita estrepitosa de subornos, Bernardo/Francisco decide abandonar o pater
do cla galego no Rio, ao qual se converte seu conterraneo, planejando seu assassinato, por se ver
preso na dindmica da violéncia tecida entre as faccdes da cidade. Depois de ser descoberto, foge
para o interior da favela, tutelado por outra faccdo e por Floriano, cuja ajuda lhe custard a vida.

Nesta conjuntura, e abandonado por sua familia da favela, ser-lhe-a4 dificil sobreviver. Para



intercepta-lo, Albino o chantageia com o reencontro de sua irma pequena, a qual ndo vé desde sua
infancia, mas Arlinda, que fugira no passado de sua familia biologica e fora submetida as redes de
prostituicdo, havia se convertido numa pessoa manipulavel. Deste modo, a memoria afetiva de um
passado, que conforma igualmente a identidade de Bernardo, o faz abater-se ante a astlicia de
Albino. E, como no jogo, sorteia-se a emboscada, fugindo pela exultante cidade até encontrar-se
com a protecdo de um sacerdote e irmdo de um antigo mafioso, que o socorre, acolhendo-o em
Petropolis. Nesta cidade, refugia-se, sem documento desde a sua chegada ao Brasil, como
cozinheiro de um restaurante, em 1961, sem identidade e invisivel durante quarenta anos. Um
amplo periodo em que se produz a vertiginosa transformagao do Rio e dos cariocas. Finalmente, seu
recolhimento em um asilo espanhol e o encontro casual com um jornalista desencadeiam, entre
ficcao e realidade, a bela trama desta historia novelesca que seu autor € o passado migratorio nos
legam, em uma s6 voz:

Francisco lhe contou que era espanhol e que chegou ao Rio nos anos cinquenta. Meteu-se em uma

embrulhada ao descer do barco e, desde entdo, havia mais de quarenta anos, vivia sem documentos, na

clandestinidade. Depois destes, deu-lhe muitos dados, alguns criveis e outros nem tanto (...).

Ndo ¢ muito importante que a historia das coisas seja verdade, o importante e que as coisas tenham

historia. (Diaz, 2009, p. 304)

A escolha desta modalidade discursiva sobre o deslocamento, no sentido amplo do termo,
abordada como técnica narrativa, assenta-se no conteudo etnohistdrico que compreende a mesma. A
fonte literaria tem o poder evocador de trasladar-nos para um episddio da histéria da Espanha que ¢
o fendmeno da imigracdo transoceanica. A maneira como este documento testemunhal articula a
memoria e as suas condi¢des de producdo — assim como sua conjuntura cultural e politica — oferece
uma rica informacao sobre a condi¢do humana e sua interacdo com o meio. Nela, o narrador registra
os fatos do cotidiano, as impressdes, as memorias, os sentimentos e as reflexdes cognitivas
ajustando-se ao suceder do tempo e do espaco transcontinental. Uma narrativa fronteirigca onde se
desvanece o confronto entre a realidade e a fic¢do. Dai nosso interesse pelo uso publico de uma

historia privada na construgdo social da realidade.

Notas

1) O censo de 1906 registra cerca de 14.000 espanhdis no Rio de Janeiro, enquanto que as primeiras experieéncias
de imigracdo subvencionadas na provincia do Rio remontam a 1919, depois da criacdo de colonias agricolas
sustentadas no trabalho familiar. Apesar de priorizar um discurso hegemonico acerca do desenvolvimento agricola,
0 objetivo principal era o de povoar o territdrio vazio, a0 mesmo tempo em que se consolidava a demarcagao das
fronteiras. Cf. SARMIENTO Da Silva, 2006, p.31

2) Sobre a cultura de trabalho deste coletivo e suas semelhangas com a comunidade portuguesa no quadro do setor

de servigos, veja-se FERNANDEZ Alves, 1997, pp-69-81.



3) Para uma leitura da politica legislativa migratoria espanhola em GARCIA-TREVIJANO Fos y DE BLAS
Garcia, 1965.

4) Meus agradecimentos a profesora Marilda Checcucci por transmitir-me a chamada de artigos da Revista do
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro. Também a Sandra Horta por seu trabalho de tradugéo e a Jorge Diaz
pela concessdo de sua autoria narrativa.

5) Acerca das redes de solidariedade em conexdo com as relagdes de compadrio implantadas na favela carioca,
veja-se LOPES DE SOUZA: "O territorio: sobre espago e poder, autonomia e desenvolvimento" em CASTRO, L.
E. et al. (orgs.) 1995. Do mesmo autor, “As drogas e a questdo urbana no Brasil. A dindmica socio-espacial nas
cidades brasileiras sob a influéncia do trafico de toxicos”, em CASTRO, I. E. et al. (orgs.), 1996.

6) No processo de apropriagdo e demarcagdo de seu territorio, uma vez ultrapassado o controle do mesmo, o jogo
do bicho adquiriu confianga entre a populacdo, entre outros, pelas inversoes realizadas pelos banqueiros nas escolas
de samba, em praticas assistenciais ou campanhas politicas. Cf. CAMPOS, 2007, pp. 25-27.

7) Sobre o territério e sua definicdo, a partir das relacdes de poder no contexto de apropriacdo descrito, veja-se,
LOPES DE SOUZA, Marcelo: “O territorio..., op.cit., 1995, p. 78; Corré€a, R. L., “Territorialidade e corporagdo:
um exemplo”, em SANTOS, Milton et al. (orgs.), 1994.
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Resumo: Em seu leque de representacdes, a cidade do Rio de Janeiro guarda em seus arquivos,
além de belas vistas que lhe conferem o titulo de Cidade Maravilhosa, imagens desconhecidas e
secretas que documentam um periodo histérico vivido com muita luta, sonho e repressdo politica.
Integrantes do acervo fotografico da Policia Politica Brasileira, atuante de 1930 a 1983, essas
imagens, sob custodia do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, desde 1992, estdo
disponiveis para pesquisa € comprovacao de documentos.

Torna-se importante ressaltar a caracteristica hibrida do acervo. S@o encontradas, lado a lado,
imagens produzidas com o intuito de reconstituicao policial ou espionagem e material apreendido
em batidas policiais. No caso das apreensdes, as muitas investidas na sede do Partido Comunista
Brasileiro permitiram a Policia constituir um acervo razoavel da trajetéria do PCB e, ironicamente,
tornou-se sua maior guardid. Mergulhar nesse acervo ¢ extrair a visdo da Policia do que
representava para ela seu maior fantasma: “o perigo vermelho”. Destaca-se no acervo, o trabalho do
fotografo e cineasta Ruy Santos (1916-1989) que registrou em pelicula muitas personalidades do
PCB, entre elas, Jorge Amado, Luiz Carlos Prestes, Graciliano Ramos, além de momentos
importantes da histéria do comunismo no Brasil. Sdo imagens de manifestagdes publicas, bem
como intimeros portraits. Praticamente, as fotografias de sua autoria encontradas no APERIJ sdo as
unicas remanescentes de seu acervo, destruido pela Policia Politica em 1948, com sua prisao.

Palavras-chave:fotografia; politica; comunismo.

Abstract : In its range of representations, the city of Rio de Janeiro guards in your files, beyond
beautiful views that give you the title of city beautiful, unknown and secret images documenting a
historical period lived with much struggle, dreams and political repression. These images
constituent the photographic collection of the Brazilian Policy Police active from 1930 to
1983.They are under the custody of the Public Archives of the State of Rio de Janeiro since 1992
and they are available for search and verification of documents.

It is important to emphasize the hybrid character of the archive. Images produced with the aim of
rebuilding police or intelligence and material seized in police raids are found side by side. In the
case of seizures, many invested in the headquarters of the Communist Party allowed Brazilian

police to be a reasonable collection of the trajectory of the PCB and, ironically, has become its



greatest guardian. Immerse in this collection is to draw the vision of the police than it was for his
greatest ghost: the "red danger".

It is in the collection, the work of photographer and filmmaker Ruy Santos (1916-1989) reported
that in many film personalities of PCBs, among them Jorge Amado, Luiz Carlos Prestes, Graciliano
Ramos, and important moments in the history of communism in Brazil. They are images of public
events and numerous portraits. Practically, the photographs of their authors found in APERIJ are the
only remnants of its collection, destroyed by the political police in 1948 with his arrest.

Keywords: photography; politics; communism.

A cidade do Rio de Janeiro foi agraciada, ao longo de sua histéria, com uma grande gama de
representacoes artisticas. Os integrantes da missdo francesa, trazida por D. Jodo VI no inicio do
século XIX, reproduziram em pintura e escultura tracos do patrimonio e da vida da entdo capital
brasileira em 1816. No final do século XIX e inicio do século XX, foi a vez de fotdgrafos
imortalizarem em imagens a grande veia representativa da cidade. O Rio de Pereira Passos e seus
objetivos de tornar o municipio uma metropole cosmopolita, nos moldes de Paris, foi
incansavelmente registrado pelas lentes de muitos fotdgrafos, entre eles Marc Ferrez e Augusto
Malta. Nao s6 esses, mas muitos daqueles que instalaram seus estudios na Cinelandia, realizavam
portraits, coqueluche da época, para se manterem financeiramente, mas saiam em expedicdes pela
cidade para registrar as “vistas”, que depois se transformavam em cartdes postais € eram
comercializadas e exibidas com orgulho e distingdo para um publico, avido por “ver”, que
comecava entdo a se deleitar com os prazeres da representagdo fotografica.

Se corrermos os olhos pelas livrarias e bibliotecas da cidade, ndo ficaremos surpresos com o
grande numero de publicagdes de arte com imagens do Rio de Janeiro, as mais belas e variadas
possiveis. Afinal, a beleza e o encantamento da cidade s@o ja partes integrantes de sua historia. Mas,
em seu leque de representagdes, o Rio guarda também imagens desconhecidas. Algumas que
incomodam o olhar, tornando-se quase abjetas, outras que documentam a riqueza de um periodo
histérico vivido com muita luta, sonho e repressao politica. Elas preservam a memoria social e
politica do periodo antidemocratico vivido num passado recente do Brasil. As imagens em questao
sdo integrantes do Fundo Policias Politicas do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro —
APERJ e estdo disponiveis para pesquisa e para comprovacdo de documentos através do direito
constitucional do Habeas Data. (1)

Do Império a Republica, a cidade do Rio de Janeiro sempre ocupou lugar de primazia na
vida sociocultural do pais, além de ter sido o centro das decisdes politicas da histdria republicana
brasileira, até a transferéncia da capital para Brasilia, em 1960. Palco de militancia e ativismo social

e politico de estudantes, intelectuais, operarios a cidade guarda em seus registros, recolhidos em



arquivos, museus e pela midia, seja ela eletronica ou impressa, informagdes da atuagdo implacavel e
obsessiva da Policia Politica Brasileira que trabalhava justamente no controle e repressao a esses
movimentos.

Atuante por mais de sessenta anos, a Policia Politica era exercida através de 6rgaos publicos
e unidades policiais criados para desempenhar o papel de controle da sociedade, producio e
manipulacdo de informacgdes, efetuando vigilancia cotidiana sobre os cidaddos. Tendo como
necessidade a eficacia no processamento e na recuperacao de dados, esses 0rgdos se aparelharam de
tal maneira que constituiram uma rede capaz de levantar rapidamente dados sobre os suspeitos.

A estrutura das Delegacias de Ordem Politica e Social, conhecidas como DOPS, e as
medidas adotadas pelo Estado para combater as supostas ameacas de ruptura da ordem deveriam
servir como exemplo e referéncia para o restante do pais, revelando o carater centralizador do
Estado brasileiro. O Rio de Janeiro transformou-se no centro catalisador e de repasse de
informagdes politicas, atuando preventiva e repressivamente para debelar agdes dessa natureza nas
demais unidades da federacao.

A documentagdo acumulada pelos 6rgaos de policia politica ao longo desses anos foi
recolhida ao Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, em 1992. Com essa guarda e com a
extingdo das funcdes de prevencdo e repressdo politica e social da estrutura administrativa da
Policia Civil do estado do Rio de Janeiro em 1983, ironicamente, o acervo passa a simbolizar nao
mais um instrumento de repressdo, mas um alibi para a democracia. Ao mudar de maos, o arranjo
arquivistico da Policia foi mantido, mas seu uso deliberadamente e felizmente adulterado.

Sao mais de sessenta anos de registro de informagdes que envolvem questdes fundamentais
do século XX, como democracia, direitos humanos, cidadania e legalidade. O acervo permite
perceber ainda os paradoxos e as contradi¢cdes que permearam essas questdes durante todo esse
periodo e que, apesar de expressas como garantias constitucionais, foram frequentemente violadas
nas praticas institucionais, mesmo em momentos de vigéncia democratica. Esse Fundo permite
acompanhar ainda a formagdo e o desenvolvimento da comunidade de informagdes no Brasil. A
historia dos 6rgdos que exerceram a fungdo de Policia Politica no estado do Rio e a forma como este
acervo documental foi posto em disponibilidade para a sociedade revelam as mudangas por que
passou o conceito de informagdo no Brasil nas Ultimas décadas. Durante o periodo de vigéncia
destes o6rgdos, a informacdo era concebida antes de tudo como um elemento que possibilitava o
controle da ordem social e politica. A partir da década de 80, os movimentos sociais pela
democracia redefiniram o sentido politico desta informacao: aquilo que antes servia para controle
do cidadao ¢ hoje utilizado para garantia de seus direitos.

Desde 1992, os registros produzidos pelos 6rgaos que exerceram a funcgdo de policia politica

transformaram-se em uma fonte preciosa para a formagao de processos probatorios que permitem as



vitimas de repressdo politica ou a seus familiares a recuperacdo de direitos, além da reparagao de
danos e indenizagdo pelo Estado. A documentagdo que compde o Fundo Policias Politicas constitui-
se também um acervo precioso e vasto, pois além dos documentos produzidos no interior das
Delegacias de Policia, o material apreendido nas diligéncias policiais tornou-se rica fonte de
pesquisa sobre a repressdo aos movimentos politicos de todo o pais e o constante estado de
vigilancia e suspeicdo que pairava sobre a populacdo. A pesquisa desses documentos fornece um

amplo painel dos movimentos e das lutas sociais e politicas da sociedade brasileira.

O Fundo Policia Politica do APERJ. (2)

O Fundo Policias Politicas ¢ constituido por 750 metros lineares de documentos textuais,
100 mil fotografias, negativos em acetato e de vidro, microfilmes; documentos sonoros como
discos, fitas audiomagnéticas, e filmes; além de objetos tridimensionais e documentos de
identificagdo pessoal. Ele ¢ composto ainda por aproximadamente 1 milhdo e 400 mil de fichas
remissivas e 600 mil fichas auto-explicativas. (3) O Fundo recebeu, em 2007, o selo de Memoéria do
Mundo da UNESCO.

A documentagao esta reunida em dossi€s, prontuarios, fichas, livros e codices. A maior parte
dos assuntos e temas tratados no Fundo Policias Politicas esta relacionada ao seu principal alvo de
investigagdo, que eram os crimes contra a Ordem Politica e Social. Assim, a documentag¢do contém
assuntos e temas referentes a: sindicatos de varias categorias profissionais, partidos politicos,
associacdes culturais e beneficentes, movimentos politicos, movimento feminino, anarquismo,
atividades de estrangeiros, espionagem, atividades de embaixadas, cooperacdo policial nacional e
estrangeira, comunismo, integralismo, militares, movimento estudantil, terrorismo. Os documentos
também abordam temas relativos a outros paises ¢ a todos os estados brasileiros. Os tipos
documentais sao os mais variados encontrando-se, dentre eles, material produzido e apreendido pela
Policia.

A documenta¢do produzida e acumulada pela Policia Politica tem origem nos o6rgaos
federais, até 1960; nos do antigo estado do Rio de Janeiro, desde 1934 até a fusdo com o estado da
Guanabara, em 1975; nos do estado da Guanabara, entre 1960 e 1975, e nos 6rgaos de Policia
Politica do novo estado do Rio de Janeiro, e desta data em diante. O acervo pode ser agrupado a
partir de uma periodizagdo que compreende o primeiro governo de Getulio Vargas (1930-1945), o
periodo conhecido pela historiografia tradicional como de “redemocratizacao” (1945-1964) e os
anos que se seguiram ao golpe militar de 1964 até¢ 1983, ano de extin¢do do ultimo o6rgdo que
exerceu a funcdo de policia politica no Rio de Janeiro, o Departamento de Policia Politica e Social —
DPPS, subordinado ao Departamento Geral de Investigacdes Especiais — DGIE.

Uma parcela da documentagcdo mantém a organizagdo original do Arquivo do Departamento



Geral de Investigacdes Especiais, que funcionou entre 1975 e 1983, apds a fusdo dos estados da
Guanabara e do Rio de Janeiro. Os documentos estdo distribuidos em Dossiés, organizados por
Setores e Prontuarios. O acesso a essas informacgdes ¢ mantido por meio de 64 ficharios, contendo
aproximadamente os dois milhdes de fichas que remetem aos Dossiés e Prontuarios.

Outra parcela dos documentos passou por tratamento técnico no APERJ, estando atualmente
organizada pelas Delegacias que correspondem a evolugdo administrativa dos orgdos de
investigacdo da Policia Politica, no periodo de 1933 a 1975. A singularidade deste conjunto
documental reside nessa origem federal de sua producdo, o que possibilitou reunir informagdes
politicas sobre a regido politicamente mais importante do Brasil e sobre todos os estados brasileiros.
O “DOPS” — como ficou conhecida a Policia Politica — que atuava no Rio de Janeiro, recebia e
processava informagdes dos DOPS estaduais, detendo por isso o registro da vida politica de todo o

pais durante mais de sessenta anos.

Os setores

O caréater nacional do Fundo Policias Politicas € enfatizado ndo somente por sua pratica, mas
por sua constitui¢ao historica. Pelo fato de o Rio de Janeiro ter sido capital federal desde os tempos
coloniais, sua forca policial foi organizada sob controle do governo central e ndo do governo local,
como no restante do pais. Essa heranca politica garantiu ao Rio de Janeiro ampla atuagdo, mesmo
na época da criacdo do SNI, em 1967, em que as Policias Politicas dos estados passaram a ter
funcdo secundaria no combate e prevencdo da Ordem Politica e Social. Essa peculiaridade federal
assegura a riqueza antes do poder de informagdo em prol da Policia, hoje um acervo vasto e
precioso a servigo da populacdo e da pesquisa.

O que se observa em termos de conjunto e arranjo documental ¢ que a equipe do APERJ
manteve a ordenacao dada pelo DGIE, bem como a terminologia utilizada por esta policia no
sentido de agilizar a recuperagdo das informacdes para pesquisa probatoria. Os “setores”, assim
denominados pela propria Policia, sdo integrados por dossiés temdticos recuperaveis através dos
ficharios e constituiam o arquivo corrente dos extintos 6rgaos de policia politica. Junto com os
prontuarios de pessoas fisicas representam a parcela mais expressiva dos documentos textuais. Os
dossiés estavam reunidos em 58 “setores”, formados gradativamente desde, pelo menos, a década
de 1930.

A partir da criacao dos primeiros 6rgaos com fung¢ao de fiscalizagdo de cidadaos até o DGIE,
novos “setores” foram sendo criados ao longo da existéncia da Policia Politica. Eles modificavam-
se de acordo com o contexto historico que justificava em determinados periodos maior investigagao
e controle de areas especificas. Dessa maneira, dependendo da reincidéncia de fatos e situagdes

politicas ou sociais, os “setores” eram criados e alimentados ou interrompidos. O mesmo



procedimento pode ser observado em relagdo a estrutura interna das Delegacias que era alterada de
acordo com as necessidades operacionais do 6rgao.

Ao longo de sua existéncia, era essa a pratica da Policia, adequando sempre seu modus
operandi as circunstancias politicas e sociais do periodo. No que se refere aos temas dos dossiés
tematicos integrantes dos “Setores”, também eram criados ou fundidos de acordo com as
necessidades. Em entrevista a pesquisadores do APERJ, em 1998, Cecil Borer, que entrou para a
DPS em 1932, da qual foi chefe do Setor Trabalhista e de Investigacdes e acabou como diretor do
DOPS, entre 1963-65, comenta que o setor “Comunismo”, por exemplo, so foi organizado em 1947,
quando o Partido Comunista foi fechado e decretado ilegal. “Foi quando iniciaram as invasdes aos
comités regionais e centrais do partido para apreender material”, conta. (Contradita, 2000, pag.45)
Mas ha informagdes sobre comunismo e comunistas espelhadas por diversos setores antes dessa
data.

J& com o golpe militar de 1964, o alvo principal da Policia Politica, que até entdo era o PCB,
passa a ser as organizacdes da esquerda armada, com seus assaltos a bancos, supermercados, firmas,
bem como o desvio de material explosivo e muni¢do. Esse tipo de informacdo encontra-se
arquivado, em sua maioria, no setor “Terrorismo”, que reine documentos do periodo compreendido
de dezembro de 1964 a novembro de 1982.

Dos 58 “setores”, os mais polpudos sdo o “Preventivo”, com 283 volumes de documentos,
seguido pelo “DOPS”, com 218 e, em terceiro lugar, o “Comunismo”, com 195 volumes e data-
limite de documentagcdo compreendida entre abril de 1934 e janeiro de 1983. Abaixo do setor
“Comunismo” encontram-se os setores “Administracdo”, com 182 volumes, distribuidos em cinco
temas e fundamental para a compreensao da estrutura de funcionamento da Policia Politica rasileira.
Os demais setores, cada um com sua particularidade, possuem quantitativo variado e data-limite

também diversificada.

O setor “Comunismo”

Os comunistas foram considerados, ao longo de toda a existéncia da Policia Politica
brasileira, os grandes inimigos do Estado e, portanto, estiveram sob a mira incansavel de suspei¢do
desde a criagcdo do partido, em 1922. A histéria do partido coincide com a histoéria da Policia
Politica e, dependendo dos passos dados pelos “vermelhos”, como eram frequentemente chamados,
a Policia se aparelhava e alterava sua estrutura para combaté-los. Cecil Borer comenta que “nas
décadas de 40 e 50, olhdvamos com naturalidade as atividades do partido de Ademar de Barros, do
Partido Trabalhista, mas o Partido Comunista era o terror, era altamente nocivo. Nao havia no PCB
uma conduta politica, havia uma conduta subversiva”, afirma. (Contradita, 2000, pag.37)

O depoimento do ex-diretor do DOPS, que aos 18 anos entrou para a Policia Especial criada



por Getulio Vargas em 1932, ¢ esclarecedor para se compreender o volume e originalidade da
documentacdo encontrada no setor “Comunista”. “Eu tinha a chave de porta do comité central do
partido. famos 14, abriamos, fiscalizdvamos, fotografavamos, tirdvamos tudo. Pegdvamos
documentos nos ficharios e levavamos para o nosso arquivo”. (Contradita, 2000, pag.38)

Se o “perigo” do comunismo aparelhou e profissionalizou a Policia, por outro lado, o
periodo democratico vivido entre 1944 e 1960 fez vir a tona todas as forcas politicas que atuavam
reservadamente ou clandestinamente. Nesse aspecto, a policia trabalhou ainda mais, o que
proporcionou uma documentagdo mais rica e variada.

A cassacao do registro do PCB, em 1947, ndo diminuiu o ritmo de trabalho dos agentes da
Policia Politica. Na verdade, a identificacdo de possiveis simpatizantes tornou-se até mais intensa,
pois os relatorios da DPS argumentavam que a clandestinidade aumentaria a ameaga de infiltracao
comunista na sociedade. As duas maiores fontes de preocupacdo para a DPS eram a imprensa
comunista e as atividades do setor feminino do Partido.

Os diversos “estouros” nas dependéncias dos comités e células do PCB foram um dos
responsaveis pela riqueza do acervo do setor “Comunismo”, constituido por uma documentagdo
abrangente e variada que abriga desde material produzido pelo proprio partido como jornais,
revistas, fotografias, correspondéncias e fichas de filiagdo de partidarios a pedido de busca,
levantamento de dados, relatérios dos mais diversos orgdos e certidoes negativas de antecedentes
politico-ideologicos, solicitados e concedidos. Ironicamente, a Policia Politica passou a ser a maior
guardid da memoria do PCB na qual se pode acompanhar a trajetéria histérica do movimento

comunista brasileiro, seus partidos, organizagdes, associacdes e entidades a ele vinculados.

O legado das fotografias

Se a documentacao textual dos “Setores”, sobretudo o “Comunismo” oferece uma
imensuravel contribui¢cdo ndo s6 para a historia do Rio de Janeiro, mas do Brasil, o material visual
como cartazes, panfletos, folhetos e fotografias apreendidos ou produzidos pela Policia Politica
legitimam e tornam-se eles mesmos fonte inegavel de pesquisa, tendo a capital fluminense como
destaque. Eles foram retirados dos dossiés, identificados em catalogos e instrumentos de pesquisa e
acondicionados e arquivados separadamente, ao lado de objetos tridimensionais, no Servi¢o de
Documentagdo Especial — SDE do APERJ.

O SDE registra ainda documentos sonoros como fitas K-7, rolos de audio e vinil. Como
objetos tridimensionais destacam-se bandeiras, flamulas, lengos, broches, utensilios domésticos,
bottons, anéis, caixas de fosforos, carteiras e documentos de identificagdo pessoal. Mas o acervo
fotografico reserva um tesouro histérico conhecido por poucos. Composto por ampliagdes

fotograficas, negativos de vidro e acetato, o acervo retine imagens referentes ao controle politico e



social exercido pelo Estado brasileiro desde a década de 1920 até 1983, com predominio das
décadas de 1930, 1940 e 1950. Esse controle expressa-se nas fotografias de identificacdo policial,
manifestagdes estudantis e artisticas, assembléias sindicais, atividades partidarias, espionagem
durante a Segunda Guerra Mundial, luta armada, campanhas por anistia politica, movimentos
pacifistas e acompanhamento de grupos politicos clandestinos.

Sao cerca de 100 mil imagens que estdo acondicionadas de acordo com as varias Delegacias
existentes como DESPS, DPS, DOPS, DOPS-GB, DOPS-RIJ, e DGIE. O acervo ¢ composto ainda
por conjunto de fotografias tematicas existentes nos dossi€és dos setores “Integralismo” e
“Comunismo”, produzidas ou apreendidas pelos 6rgdos da DESPS e DPS. O PCB era o maior
inimigo do Estado, mas esse posto também foi dividido, em determinados periodos, com outros
adversarios como a espionagem em favor dos paises que formavam o Eixo, os integralistas ou os
militantes da luta armada, nos anos 60 e 70.

A série iconografica do setor “Integralismo” ¢ formada por 663 fotografias produzidas ou
apreendidas pela policia, entre 1932 e 1957, que retratam a grande inser¢do social do movimento
junto a populagdo do Rio de Janeiro. As imagens abordam aspectos da vida cotidiana dos
integralistas como casamentos, batizados, almog¢os com familiares uniformizados, elei¢des internas,
grupos escolares mantidos pela AIB, grupos em marchas civicas, portraits de dirigentes locais e
nacionais.

Ja as imagens do setor “Comunismo” sdo compostas por 1.178 fotografias apreendidas ou
produzidas pela policia e registra diferentes momentos da vida do partido e das lutas politicas e
sociais no Brasil, de 1922 a 1983. Entre alguns temas retratados encontram-se: Revolta Comunista
de 1935, imprensa partidaria, crimes atribuidos ao PCB, identificacdo policial, campanhas pela paz
no pos-guerra, acompanhamento de funcionarios soviéticos em visita ao Rio de Janeiro, campanha
pela posse do presidente Jodo Goulart. Apreensdes em graficas clandestinas do PCB durante o
Estado Novo, campanha de anistia a Luiz Carlos Prestes bem como comicios populares, congressos
sindicais € movimentos comunitarios em bairros e favelas sdo também assuntos presentes.

Outro conjunto tematico integrante do Fundo Policias Politicas e que em sua maioria registra
como cendario a cidade do Rio de Janeiro sdo as fotografias provenientes do DOPS/GB e do DGIE,
que correspondem ao periodo de 1961 a 1983. Sdo imagens que documentam, em sua maioria,
manifestagdes oposicionistas ao regime militar como passeatas estudantis, movimentos sindicais,
pichacdes de palavras de ordem, bem como danos causados por atentados a bomba e ainda
manifestagdes politicas pela abertura e anistia de 1978 a 1982. Sdo negativos fotograficos preto e
branco em variados formatos

O acervo fotografico ¢ integrado, ainda, por fichas de identificagdo policial de presos e

detidos de todas as delegacias. Sdo cerca de 70 mil envelopes contendo fichas datilografadas,



retratos de identificagdo policial e fichas datiloscopicas. Esses fichdrios sdo frequentemente
utilizados para fornecer informagdes e imagens para o setor Juridico do APERJ na pratica do
Habeas Data. Eles sdo utilizados, ainda, na pesquisa de identificacdo pessoal. Alguns desses

arquivos possuem numeros de prontudrio, o que também permite remeter aos prontuarios.

As imagens do setor “Comunismo”

Dentre os setores integrantes do Fundo, o “Comunismo”, além de ser um dos maiores,
registra a particularidade de ter uma série iconografica formada gradualmente ao longo de 50 anos e
sem documentos textuais que a expliquem diretamente. S3o 1178 itens documentais que foram
aleatoriamente sendo arquivados pela Policia em 14 pastas, sem uma justificativa ou arranjo
definido. Cerca de oitenta por cento dos itens documentais sdo constituidos por fotografias. Sao
copias em preto e branco, ampliadas, em sua maioria, em tamanho 13X18 cm, ja devidamente
acondicionadas, organizadas, descritas e transformadas em instrumento de pesquisa.

As temadticas retratadas pelas fotografias sdo recorrentes e, de um modo geral, dizem
respeito aos seguintes assuntos: retratos de presos politicos ou suspeitos; fachadas de casas de
suspeitos; imagens de material apreendido pela policia (armas, livros e objetos) e fotos de locagdes
surpreendidas pela policia em batida policial, como a casa onde Luiz Carlos Prestes e Olga Benario
foram presos em 1936, por exemplo.

O fato da série fotografica nao ilustrar diretamente a documentagdo textual permite uma
leitura autonoma das imagens que escapam a func¢do de estarem subjugadas ao texto escrito.
Resistem a tentacdo de serem vistas somente como “ilustracdo” do conjunto documental para
ocuparem o papel de protagonistas. Essa série, de certa maneira, sugere ¢ enfatiza uma
independéncia das imagens legitimando o valor da fotografia como fonte primaria de pesquisa e, ao
mesmo tempo, desencadeando seu poder construtor de um passado oriundo de sua propria
existéncia. Constituida por imagens, em sua maioria, raramente vistas, traz a tona a documentacao
de um periodo histérico conhecido, amplamente debatido e ainda chama a aten¢do para a propria
linguagem fotografica, de como era vista e utilizada pela Policia Politica.

Essa série de imagens do setor “Comunismo”, mais do que documentar um passado
existente no referente da imagem, pode ser vista deslocando-se do que “representa” para o que
“pode representar” a partir de sua leitura. O escritor argentino Ricardo Piglia considera que “a
realidade ¢ tecida de ficgdes e a capacidade para desentranha-las depende da decisdo de se converter
em um aventureiro, buscando um segredo que as vezes nao existe € que, outras vezes, instala uma
nova relacdo com a verdade” (PIGLIA, 2000, p-115). Um maneira de olhar essas fotografias entdo,
tomando emprestado o termo de Piglia, é sendo um “aventureiro”, disposto a elaborar novas

conexoes entre fotografia e Historia.



Aventurando-se no acervo fotografico, a maneira de Piglia, depara-se com a imagem hoje ja
classica da Revolta Comunista de 1935, em que os integrantes de uniforme militar se abragam
gloriosamente na Praia Vermelha. Publicada em livros, essa ¢ uma forte imagem propagada da
Revolta. Mas nesse conjunto temdtico do acervo, a riqueza visual se volta para a destrui¢do do
quartel do III Regimento de Infantaria, localizado na Urca. Cenario de fim de batalha, a forca
presente em grande parte das imagens das ruinas da edificagdo estd deslocada para o vazio e para a
auséncia do elemento humano.

Nesse pequeno conjunto de fotografias aventam-se as possibilidades da imagem fotografica
como construtora de um real que embaralha o tempo e constréi novos sentidos. A fotografia sendo
uma imagem Unica, nesse caso, os sinais da destruicdo sdo observados em cada fotograma
ampliado, mas sua forca reside no conjunto tematico. Conhecendo do acervo visual os “herois
comunistas”, cristalizados no retrato de grupo na praia, as imagens das ruinas, sem um elemento
humano sequer, ganham ainda mais vida.

Na série “Comunismo” ha um numero significativo de fotografias de casas de suspeitos.
Elas estdo sempre fechadas, sem uma janela aberta que poderia transmitir vida. Algumas sao
fotografadas de véarios angulos: frontalmente, de lado, de cima e nos fundos. Outras sdo vistas
somente em uma imagem. Em algumas, quando fotografadas vérias vezes, percebe-se o passar do
tempo pela tonalidade do céu ou movimento na rua. Mas, aqui, o que nos chama mais a atengao
também ¢ a auséncia do elemento humano, o que cria uma atmosfera de cenério.

Ao lermos as identificacdes das casas, quando existem, a for¢a da imagem se alia a do
reconhecimento historico: surgem os nomes dos comunistas perseguidos, muitos presos, outros
fugitivos. A fotografia ganha em importancia documental com sua identificacdo, mas antes disso,
sua construcdo estética sugere uma atmosfera enigmatica e de mistério.

Em outro conjunto tematico, estamos diante da reconstitui¢do policial da tentativa de
assassinato de Bernardino da Silva Amorim, conhecido como Dino Padeiro, crime cometido em
1946. Ha uma ambientagdo e as imagens fotograficas estdo a servigo de uma narratividade. Buscam
recuperar o vivido, foto a foto. Desencadeiam uma trama e, nesse caso, uma imagem isolada
também nao ¢ suficiente para “ilustrar” o fato, para recuperar um passado, mesmo que simulado. A
longa distancia no tempo, o figurino, o rosto dos envolvidos, o local, todos esses elementos
conduzem-nos mais para a ordem da simulagdo teatral ficticia que para a dureza que envolve a
investigacao de um crime.

Ha ainda as imagens de material apreendido como armas, livros, objetos os mais variados
possiveis, além das locagdes surpreendidas pela policia em batida policial. Muito do material do
Partido Comunista apreendido pela Policia Politica é proveniente dos “estouros” que os policiais

faziam na sede do partido, bem como na casa de camaradas e c€lulas partidarias. Muitas imagens



desse conjunto tematico, assim como as da Revolta Comunista, sdo isentas de elementos humanos.
O foco esta na depredagdo, na ruina. O trunfo de abater mais um territorio inimigo. Sao imagens
que demonstram poder, vitoria. Curioso observar como o material apreendido ¢ milimetricamente
composto numa producao detalhista. Normalmente, em cima de grandes mesas sao colocados fotos,
livros, cartazes, que evidenciam a “cultura comunista”, marcada por livros de Karl Max, imagens de
Lénin, de Prestes. Sdo composigdes extremamente cuidadas que ficam mais evidenciadas ainda em
meio ao contraste do local visivelmente destruido.

Em outro conjunto da série do setor “Comunismo”, mais uma vez evidenciam-se 0s
“vestigios” e “rastros” de existéncia, nesse caso, de Prestes e de sua companheira Olga. O quarto
onde dormiram pela ultima vez, numa casa no M¢ier, antes de serem presos juntos em 1936. A
cama, o armario antigo. Imagens de auséncia. Em algumas ¢ possivel reconhecer a autoria da
propria Policia. Outras, provavelmente foram apreendidas de jornais. Nesse caso, o objetivo
provavel da fotografia era documental, registra a necessidade da Policia de fotografar os locais de
apreensdo ou de prisdes. Mas essa atmosfera de rastro impregna a imagem e quando a vemos em
outro tempo, longe ja de sua funcdo primeira, que era a de “representar” o ocorrido, como que esse
olhar, setenta anos depois, impde outro sentido, traduz o desolamento, a angustia da certeza da
interrup¢ao de duas vidas amorosas e politicas. Como o olhar do futuro interfere na representagao
dessas imagens.

Na série “Comunismo”, as imagens fotograficas reconstroem a memdria social e coletiva da
histéria do Partido Comunista, subordinadas a edi¢ao e ao gesto de trazé-las a tona. Elas existem
como documento, mas a existéncia delas no Arquivo lhes garante, sobretudo, uma sobrevivéncia
propria e propiciam um caminho autdbnomo e peculiar de constituicdo da historia. Sdo fragmentos
de memoria. S3o acontecimentos isolados que evidenciam o ponto de vista da Policia, marcado nao
somente pelos carimbos, pela baixa qualidade das lentes das maquinas refletidas nas imagens
capturadas, mas também na ampliacdo apressada das copias processadas no laboratdrio, em que se
observa a tonalidade carregada de cinza, bem como o esmaecimento de algumas imagens e cheiro
de vinagre. Nao sdao somente estes dados técnicos que garantem a autoria da Policia, mas seus
assuntos. A necessidade de registrar os rastros, vestigios, o local do crime, o desmantelamento de
uma célula. Reside ai um pedaco da histéria visual do PCB, vista a partir do ponto de vista da
Policia Politica brasileira, ao longo de quase sessenta anos.

A partir do acervo fotografico do Fundo Policia Politica € possivel desvendar como era
tratada e praticada a fotografia pela Policia. Quem fotografava, se havia profissionais
especializados. Sabe-se ja que o policial que saia as ruas para espionagem ndo era 0 mesmo que
arquivava o material. E também que havia uma conexdo entre a Imprensa e Policia em todo o

periodo em que ela esteve atuante. Havia policiais infiltrados na redacdo de jornais, havia troca de



fotografias entre jornais e a Policia, informagdes essas que sdo evidenciadas pela constitui¢do do
proprio acervo em que hé carimbos e autores no verso das imagens. Assim como varios setores da
sociedade preocupavam-se em se modernizar, a propria Policia fazia o mesmo e o trabalho

fotografico ilustra isso. A fotografia tornou-se uma arma eficaz e efetiva no controle da sociedade.

Os retratos de identificacdo policial

No que concerne aos retratos de identificacdo policial (de frente e de perfil), estes
representavam, especificamente, parte significativa da producao fotografica da Policia. Sdo retratos
sem glamour, sem poses. Retratos de identidade. Mas que identidade? A identidade que ninguém
gostaria de ter, nem de ver. Alguns, mortos pela brutalidade cruel da policia. Outros, sobreviventes
com sequelas. Como distinguir? E que diferenca faz? A nao ser pelo nimero cravado na lateral da
imagem?

O acervo fotografico do APERJ ¢ constituido por imagens publicas, reconhecidas e
historicas e, ao mesmo tempo, por imagens de acesso restrito, resguardadas pela Lei por ofender a
moral e a idoneidade pessoal; como também por retratos de anonimos esquecidos em gavetas. Uma
enorme quantidade de pessoas foi investigada, algumas torturadas e mortas, outras presas e
esquecidas. Na esteira de Luiz Carlos Prestes, Agildo Barata, Carlos Lamarca, Marighella, quantos
outros andnimos também ndo constituiram a histéria? As imagens ddo vida a esses ilustres
desconhecidos, fotografados muitas vezes em situagdo limite de miséria humana, por facinoras
legitimados pelo Estado em exercicio da brutalidade impiedosa. O portrait fotografico obtido pela
Policia ¢é, na verdade, uma ndo identidade: a pior imagem que gostariamos de ter de n6s mesmos,
que ndo orgulhariamos de mostrar a ninguém, um instante fugaz retido pelo pior dos
acontecimentos.

Na série “Comunismo”, sdo encontrados retratos de identificacdo policial de periodos
diversificados, evidente pela técnica utilizada e pelos rostos retratados. Ha, por exemplo, fotografias
em que a cabeca dos retratados ainda ¢ presa por suportes de metal, acessorio utilizado com o
objetivo de garantir imobilidade aos modelos.

Uma corrida aos olhos nesses retratos permite distinguir o publico-alvo dos suspeitos na
década de 40, que eram trabalhadores e operarios, o que muda por completo depois do golpe militar
de 64, quando os retratados sdo em sua maioria estudantes, jovens de classe média. O formato
também aumenta, bem como o local onde os retratos eram produzidos. Os retratos de identificagdo
policial ocupavam uma grande parte do tempo dos policiais no que tange a fotografia e os

retratados, de suspeitos, passam hoje a testemunhas.

As fotos de Ruy Santos



Integrantes do mesmo Fundo, porém em caixas vizinhas, encontram-se outros retratos e
fotos, com autoria reconhecida, mas nao de policiais e sim de um comunista: Ruy Santos (1916-
1989). As imagens sao esteticamente cuidadas, dando a ver que foram produzidas por um autor que
dominava a técnica e o olhar profissional de fotégrafo. Sdo as facetas do acervo que armazena no
mesmo espago olhares tdo distintos, com objetivos tdo dispares. Essa coexisténcia ilustra a
particularidade do acervo fotografico e do Fundo Policias Politicas de um modo geral, constituido
por documentacao produzida e apreendida pela Policia.

Se na série fotografica do “Comunismo” hd uma grande incidéncia de imagens produzidas
pela propria Policia, através de seus vdarios oOrgdos, na série DPS, que abriga imagens
compreendidas entre 1930 e 1960, ha um grande quantitativo de fotografias apreendidas do préprio
Partido Comunista, bem como de jornais como 7ribuna Popular, A Classe Operaria, entre outros.
No caso de Ruy, ha fotografias que foram publicadas em jornais e estampam no verso da imagem o
carimbo da publicagdo ou anotacdes a respeito, como linhas feitas a lapis por possiveis
diagramadores.

Carioca, Ruy Santos foi fotografo e cineasta, registrou em pelicula muitas personalidades do
Partido Comunista, entre elas, Jorge Amado, Luiz Carlos Prestes, Graciliano Ramos, além de
momentos importantes da historia do comunismo no Brasil, como manifestacdes publicas pro-
constituinte em 1946; comicios realizados em varias cidades brasileiras a favor de Prestes, como o
de Sdo Januario, no Rio de Janeiro, em 23 de maio de 1945; a II Conferéncia Nacional do Partido,
conhecida como a “Conferéncia da Mantiqueira”, realizada em 27 de agosto de 1943 e a III
Conferéncia do Partido Comunista, realizada na sede da ABI, durante oito dias, no Rio de Janeiro,
em julho de 1946. Consta, ainda, em sua producgdo a cobertura as campanhas pela paz organizadas
pelo PCB contra uma possivel nova guerra mundial, em razdo das tensdes provocadas pela guerra
fria.

Dentre as imagens encontradas no APERJ, destacam-se as coberturas do comicio de Prestes
no estadio do Pacaembu, em 15 de julho de 1945, em Sao Paulo, e as dos comicios realizados em
varias cidades brasileiras a favor de Prestes como “Santos a Prestes”, Sorocaba a Prestes”,
“Campinas a Prestes”. Ruy fundou, juntamente com Pedro Tinoco de Freitas, a Liberdade Filmes,
produtora cinematografica do Partido Comunista e ¢ diretor do primeiro documentério sobre o PCB.
Intitulado” 24 anos de lutas: como se formou o Partido Comunista do Brasil”, o filme foi rodado em
1945, para o qual Ruy filmou Prestes ainda na cadeia. O documentario estd desaparecido desde
1947, quando foi apresentado ao Servigo de Censura de Diversdes Publicas, visando a obter licenca
de exibi¢do, jamais conseguida. O que restou dele foi somente o roteiro, arquivado no APERJ, no
prontuario de Luiz Carlos Prestes.

Provavelmente, as coOpias fotograficas de Ruy encontradas no APERJ sdo as Unicas



remanescentes de seu acervo, destruido pela Policia por ocasido de sua prisdo em 1948. No total,
existem comprovadamente 64 imagens de sua autoria e mais 200 “provaveis”, além de outras que
podem estar dispersas no acervo. Apesar de extensa cinematografia, Ruy Santos ¢ desconhecido do
publico e de pesquisadores. Sua obra cinematografica caiu no ostracismo e suas fotografias, até
entdo, nao tinham sido identificadas.

Essas fotografias sdo valiosas por serem as unicas remanescentes do acervo de um grande
profissional, e por serem representativas de um momento particular da historia do PCB que, ao
longo de seus setenta anos de existéncia, permaneceu mais tempo na ilegalidade que com plenos
direitos politicos. Essas imagens retratam, com olhar peculiar de Ruy, um dos momentos de
legalidade do Partido marcado pelos paradoxos da defesa publica da Unido Nacional com Getlio,
dos primeiros meses apos a libertacdo de Prestes, em abril de 1945, e das novas orientagdes
politicas. Elas demonstram ainda a mudanga dos ativistas do partido, originariamente composta por
militantes profissionais, clandestinos ou semiclandestinos para um partido de massas, legalizado e
reorganizado para a grande multiddo. E, mais ainda, elas registram o PCB de Luiz Carlos Prestes no
exato momento em que desponta para o futuro como o “cavaleiro da esperanca”, a grande lideranga
para o povo.

Dulce Pandolfi, autora do livro Camaradas e companheiros: historia e memoria do PCB,
comenta que “apesar de possuir uma identidade muito forte e marcada, podemos afirmar que
existem varios partidos comunistas dentro de um mesmo Partido Comunista. Se, em muitos
aspectos, o0 PCB de Astrojildo Pereira ndo ¢ o mesmo PCB de Luiz Carlos Prestes, que, por sua vez,
ndo ¢ o mesmo de Giocondo Dias, nem o mesmo de Roberto Freire, em outros aspectos, o PCB de
Astrogildo Pereira também ¢ o mesmo de Luiz Carlos Prestes, que por sua vez ¢ o mesmo de
Giocondo Dias e 0 mesmo de Roberto Freire” (PANDOLFI, 1995, p.18-19)

Se o PCB carrega consigo uma forte identidade e uma grande marca, perceptiveis pela
existéncia de um projeto solido e consistente, capaz de ser percebido em toda a sua historia, por
outro lado, compactuando do ponto de vista de Pandolfi, sdo muitos partidos dentro de um so6
partido, essas fotografias de Ruy documentam o momento em que o PCB se voltava para a mistica
de Prestes, quando ele passou a ser uma referéncia para a multidao que comparecia aos comicios
para ouvi-lo.

Essas fotos sdo importantes ainda para a constru¢do da histéria da memoria do Partido,
constituida a sua revelia pela Policia Politica brasileira. “Diferentemente de partidos comunistas de
outros paises, ndo existe no Brasil uma histéria que seja reconhecida como “oficial” elaborada pelo
Partido(...) Entretanto, apesar de o PCB nao ter produzido essa “histdria oficial”, a documentagao

por ele produzida a respeito de sua propria historia é farta” ( PANDOLFI, 1995, p. 20).



Entre o realismo socialista e a fotografia moderna

A histdria que as fotos de Ruy contam destaca Luiz Carlos Prestes como grande personagem
em inumeros portraits produzidos em estiidio, com iluminacdo oscilante entre difusa e fortes
contrastes claro-escuro no rosto, transmitindo certo mistério € imponéncia. Alguns desses retratos
foram usados como ‘“‘santinhos” de propaganda do entdo secretario-geral do Partido, candidato a
senador pelo Distrito Federal. Outros viraram grandes posteres, afixados em locais publicos durante
os comicios, refor¢ando o ideario dos anos 40 de que o Partido Comunista era o Partido de Prestes.

Numa imagem de Ruy do comicio do Pacaembu sobressai, ao fundo, colado em tamanho
gigante, o rosto do lider, emoldurado pela enorme massa de gente que desfila pelo estadio,
empunhando faixas e cartazes de toda natureza. Essa grande fila organizada e alinhada, tendo ao
fundo a grande imagem do lider, assemelha-se a registros de manifestagdes russas, da época de
Stalin e de Mao, na China. A necessidade da imposi¢cdo de um lider, “um grande pai”, um dos
fundamentos dos regimes totalitarios comunistas e uma das estratégias do entdo realismo socialista,
inaugurado pelo stalinismo.

Um retrato se destaca entre a grande maioria: o portrait feito de Prestes ainda na
penitenciaria do Rio de Janeiro, em 1945, no qual ele aparece visivelmente triste e abatido. A
imagem foi utilizada na campanha por sua anistia, desencadeada no mesmo ano, obtendo sucesso.
Prestes deixa a cadeia em abril de 1945 e, imediatamente, inicia campanha pro-constituinte € novas
elei¢des. Essa imagem € marcante para se observar a nova fase vivida pelo PCB. De profunda
melancolia e abatimento, passa-se a registros publicos do lider comunista em suas intimeras
andancas pelo pais, ao lado das mais variadas liderangas. Proximo ao poeta chileno Pablo Neruda,
convidado ilustre do comicio do Pacaembu, autor do poema “Mensagem”, dedicado a Prestes e
declamado no dia do comicio. Prestes ¢ ladeado em outras imagens por Didgenes Arruda Camara,
fundador do partido, ou por Carlos Costa, companheiro na Revolta Comunista de 1935.

Se observarmos com acuidade o acervo de Ruy, constatamos sua alma de retratista, sua
desenvoltura para evidenciar a figura humana na fotografia, caracteristico do género portrait. Além
dos retratos de Prestes, destaca-se o de Candido Portinari, amigo e camarada, com quem dividiu
alguns trabalhos, o qual também assina desenhos para o documentario “24 anos de Lutas”. O pintor
modernista € retratado com luz natural, ao ar livre, com olhar longe, como que vislumbrando um
futuro, aos moldes do modelo de representacdo da época e caracteristica marcante dos retratos
politicos do periodo. Encontram-se, ainda, na série de retratos, produzida por Ruy, sete imagens do

pintor muralista Clovis Graciano.

As imagens do Comicio do Pacaembu

O olhar de retratista ¢ acentuado nas imagens do comicio do Pacaembu, mas a veia



documental de Ruy ele atribui ao DIP — Departamento de Imprensa e Propaganda - do governo
Getulio Vargas, onde passou a trabalhar a partir de 1939. “O DIP foi minha grande escola. La fiz
muitos documentarios e viajei bastante”, comenta Ruy. (VIANY,1980. Transcri¢ao. Fita 2, lado 1,
p-13) Se no DIP Ruy aprendeu e experimentou muito, foi no Partido Comunista que obteve
projecdo internacional, gracas ao documentario ‘“24 anos de lutas”, chegando a representar o Brasil
como membro efetivo da diretoria da Unido Mundial dos Documentaristas, instituicdo situada em
Praga, Tchecoslovaquia, em 1948. O filme foi exibido no Rio, na ABI, em 1946. Ruy comenta que
em S3o Paulo a fila dobrava quarteiro.

Em cinema, apos o filme concluido, o roteiro deixa de ser preponderante, pois o esbogo
torna-se obra. No caso de “24 anos de lutas”, o que sobrou foi somente o roteiro, que passa a ter
entdo ndo so6 o papel que lhe € peculiar, de esbogar o filme, como passou a representar a inica prova
de que o longa de fato existiu. O texto escrito passa entdo a funcionar como um guia cego de um
filme que s6 € capaz de existir hoje na reconstrucao imagética das imagens e do som.

Mas, além do longa “24 anos”, o primeiro filme dirigido por Ruy Santos ele produziu ainda
em 1945, o curta “Comicio: Sdo Paulo a Luiz Carlos Prestes”, com 9min e 14 seg de duragdo. Em
tom herdico, o filme realca o aspecto grandioso, de grande espetaculo politico-partidario que o PCB
estava interessado em difundir naquele momento. Praticamente, a maioria das imagens fotograficas
do Comicio do Pacaembu encontradas no APERIJ sao stills do filme, mas isso ndo esta evidente na
copia. Somente apds vermos o filme tornou-se possivel constata-lo. (4)

Com direcao e fotografia de Ruy, o filme foi produzido pela Cinédia, com texto de Alinor
Azevedo e Amarilio de Vasconcelos e realizacdo do Comité Nacional do Partido Comunista.
Percebe-se que Ruy se esmera no cuidado visual das imagens, explorando com maestria o controle
da luz dura, incidente em algumas cenas. Consegue resultados graficos ao enquadrar o estadio
vazio, em que luz e sombra tragam linhas visuais, comuns a fotografia moderna. Suas imagens nao
sdao de ousadia estética, com exploragdo de angulos inusitados, caracteristicas de um Rodchenko,
por exemplo, mas sdo apuradas e tentam carregar de mais poder o documentario, diante do texto
narrado. Na verdade, ao vé-las sem a interferéncia do som, sem a coeréncia narrativa do filme,
pode-se desfrutar e captar o esforco do fotografo em torna-las simbolicamente mais fortes que o
texto.

Ruy era comunista, comungava, como muitos artistas e intelectuais da época, dos ideais e da
perspectiva do PCB, mas fica evidente em seu trabalho que era mais um artista a favor do partido,
do que um panfletario. Com a entrada do partido na ilegalidade, em 1947, a prisdo de Ruy, em
1948, sua aventura comunista terminou, mas sua carreira como cineasta estava apenas comecando.
Fotografou e dirigiu mais de 30 documentarios, dos quais alguns foram premiados no Brasil e no

exterior. De sua estréia ainda jovem, como assistente de fotografia do lendario filme Limite (1930),



de Mario Peixoto, até sua morte, em 1989, foram mais de 47 anos de cinema e fotografia

NOTAS

1 - O preceito constitucional de habeas data estd vigorando desde a Constitui¢do de 1988.

2 - As informagdes utilizadas para a constituigao historica dessa parte do texto foram extraidas das publicagdes: Projeto
“Memoria do Mundo”, artigos de Eliane Furtado e Leila Duarte, Inventarios DESPS e DPS e Livro Vermelho do
APERIJ. Para referéncia completa, veja Bibliografia.

3 - Os ficharios podem ser divididos em dois grandes grupos que se desdobram em varios conjuntos. O primeiro grupo
¢ composto de fichas remissivas ¢ se remete aos dossiés tematicos ¢ aos prontudrios individuais. O segundo grupo ¢
composto pelo que a Policia chamava de “fichas-indice”, de pessoas fisicas e juridicas. Essas fichas contém um sumario
das informacdes recolhidas e arquivadas nos dossiés e prontudrios.

4 — Uma cépia do curta foi depositada por Anita Prestes no acervo da AMORJ, no IFCS, Rio de Janeiro.
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A 5% edicdo do livro-reportagem de Edmar Morel surge em um momento oportuno. Por um
lado, aparece um pouco antes da celebragao, este ano, do centenario da “Revolta dos Marinheiros de
19107, movimento que foi batizado “Revolta da Chibata” depois da publicagdo deste livro e que se
tornou um marco da histéria da Primeira Republica e da memoéria da cidade do Rio de Janeiro. Por
outro lado, vérios temas explorados pelo jornalista Morel no livro encontram-se no centro dos
debates do Brasil atual, como a reivindicagdao da identidade racial, a denuncia dos preconceitos de
cor e a luta pelos direitos humanos contra a repressdo do Estado e das instituigdes militares. Esses
elementos justificam, ao mesmo tempo, a importancia e a atualidade da obra, apesar de seu discurso
bastante apoiado em seu contexto de produgdo. Assim, uma boa compreensao atual de A Revolta da
Chibata deve levar em conta tanto o processo de constru¢do do livro quanto a propria trajetoria da

obra através das cinco edi¢des publicadas.

Fruto de dez anos de pesquisas realizadas pelo repoérter Edmar Morel (1912-1989), a
primeira edicdo foi langada pela editora Pongetti, em 1958, e data de 1959. Sua proposta ¢
reconstituir a histéria da revolta de marinheiros de novembro e dezembro de 1910, até entdo um
assunto presente na memoria coletiva, recuperado esporadicamente pela imprensa, mas dificilmente
tratado em uma obra completa e terminada ( 1). Na noite de 22 de novembro de 1910, um grupo de
mais de dois mil marinheiros, subalternos da Marinha de Guerra brasileira, rebelou-se na baia de
Guanabara, tomando o controle dos principais navios da frota e apontando suas armas contra a sede
do poder federal. Esses pracas, majoritariamente negros, pardos, mesti¢os e nordestinos, pediam,
dentre outras reivindicagdes, o fim dos castigos corporais — ainda aplicados nos vasos de guerra
brasileiros — , e particularmente a supressdao da chibata. A revolta durou 5 dias, provocando tanto
medo quanto admiragdo da populagdo carioca e brasileira e mobilizando a opinido publica. O
governo concede anistia aos rebeldes, mas a Marinha autoriza, num segundo momento, 0
desligamento dos individuos nocivos a disciplina. Num clima de relagdes tensas entre superiores e
subalternos e de rumores, uma segunda revolta acontece no inicio de dezembro, envolvendo o
Batalhdao Naval. Este outro movimento ¢ rapidamente massacrado pelas forgas oficiais da Republica
brasileira: ¢ decretado estado de sitio e diversas prisdes sdo feitas. Duas medidas repressoras sao
executadas. De um lado, o navio Satélite ¢ preparado com o objetivo de deportar para a regido da

floresta amazonica 491 individuos, dentre os quais 105 marinheiros e fuzileiros navais e outras
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pessoas oriundas das classes populares, como “vagabundos, prostitutas e soldados do Exército”.
Muitos morrem durante a viagem, 9 pessoas sdo fuziladas. De outro lado, as autoridades
emprisionam em celas solitarias ou minusculas do presidio naval da Ilha das Cobras, durante o
Natal de 1910, varios rebeldes de novembro e dezembro. A maior parte morre ao cabo de trés dias
em decorréncia de falta de ar e da desidratacdo provocada pelo calor. De aproximadamente 16
pessoas trancadas em uma cela, s6 duas sobrevivem, o marinheiro Jodo Candido e o fuzileiro naval
Jodo Avelino Lira. Em seguida, um Conselho de Guerra ¢ formado para averiguar a participacao dos
rebeldes de novembro na revolta de dezembro de 1910. Dentre os 70 indiciados, somente 10 se
apresentam ao julgamento, os outros sdo identificados como “desaparecidos, fuzilados, mortos por
insolacdo, extraviados”. Fica provada a fidelidade dos acusados ao governo depois da anistia ¢ os

10 s@o absolvidos, no final de 1912. Esta ¢ a historia que revela o livro de Edmar Morel.

Edmar Morel j& era um jornalista bastante conhecido do publico, com alguns livros
publicados e participagcdo nos mais importantes jornais do pais, em 6rgdos como Didrio da Noite, O
Cruzeiro, Revista da Semana e Ultima Hora, principalmente através de suas reportagens populares,
género preferido do autor. Sobre a primeira edi¢do de 4 Revolta da Chibata, ele conta que quis
aproveitar o 50° aniversario do levante para langar seu livro, mas ¢ verdade também que, em 1959,
o contexto democratico favorecia a publicagdo desse tipo de trabalho. O jornalista tinha interesse
pela rebelido dos marujos desde a infancia. Ainda menino, no saldo de barbeiro de seu pai em
Fortaleza, sua cidade natal, Morel leu, na Revista da Semana, uma matéria sobre o assunto. A
reportagem apresentava Jodo Candido (1880-1969) — marinheiro negro, lider em 1910 e
considerado como um her6i pelos movimentos sociais desde entdo — , que estava internado, e fazia
uma sintese dos acontecimentos da revolta. Segundo conta, Morel “leu e releu” o artigo e s6 veio a
saber depois que o tema era um tabu na Marinha (2). Anos mais tarde, com “mais de 30 anos de
experiéncia na imprensa”’, o jornalista sabia que um livro sobre a revolta seria um verdadeiro
sucesso, mas “desta opinido nao compartilhavam, infelizmente, 90% dos nossos editores, uns,
acovardados pelo que poderia acontecer de represalias por parte da Marinha de Guerra, outros,
interessados mais em obras de facil vendagem, com estampas de mulheres nuas, como chamariz.”

(MOREL, 2009:265).

A Revolta da Chibata apresentava em sua primeira edicdo 11 capitulos, os quais
estabeleciam, de forma cronologica, uma reconstitui¢do dos diferentes momentos do levante, desde
a apresentacao do assunto segundo a perspectiva do autor até as medidas repressoras do governo,
passando pela organizagdo da revolta e cobertura da imprensa na época. Os titulos dos capitulos
sintetizam, de forma bem sucinta, os temas tratados: Herois, Arbitro, Conspiracao, Revolta, Vitoria,

Massacre, Satélite, Covardia, Justica, Persegui¢dao, Creptsculo. Posteriormente, na terceira edigdo,



acrescentam-se outros capitulos sobre a propria historia do livro e a vida de Jodo Candido depois da
revolta (Ressurreicdo, Depois de 64, O her6i popular), bem como um prefacio de Evaristo de
Moraes Filho, jurista e escritor, filho de Evaristo de Moraes, criminalista que defendeu Joao
Candido e seus outros nove companheiros no processo de 1912. No prefacio, Evaristo de Moraes
Filho sustenta: “Esta obra de Edmar Morel nasceu cléssica; veio para ficar. Depois dela ninguém
mais se aventurou em livro a escrever sobre o assunto. Passou a ser consultada e citada
abundantemente, evitando pesquisas desnecessarias” (MOREL, 2009:31).A quarta edicao do livro,
em 1986, trazia um anexo suplementar. Como “versao oficial”, ¢ publicado o manuscrito de um
relatorio redigido pelo comandante da Marinha, Luis Alves de Oliveira Bello, em 25 de fevereiro de
1960, em resposta ao livro de Morel, com o titulo de “Sucintos elementos auténticos da vida do ex-
marinheiro Jodo Candido na Marinha de Guerra entre os anos 1895 e 1912”. A partir de consulta a
testemunhos da época e do histdrico do ex-marujo, o oficial da Marinha, nesse extrato, defende que
Jodo Candido ndo foi o principal lider do movimento, j& que era analfabeto, inculto, violento e
pouco respeitado pelos colegas mais jovens, e que a repressao a sublevagao nao foi tdo cruel quanto
apresentada pelo autor de 4 Revolta da Chibata. Esse anexo tem seu lugar no livro pois Morel
estimava, como jornalista, “dar lugar a todas as versdes”. Além disso, os argumentos de Oliveira
Bello sdo rebatidos pelo autor em um pequeno capitulo chamado “Tiro pela culatra”, no qual o
reporter reafirma a sua visdo: o movimento era legitimo, comandado por Jodo Candido, hero6i
nacional, e gravemente massacrado pelas autoridades navais e policiais. O episddio inscrevia-se,
assim, duplamente na luta pelos direitos humanos — por sua reivindicagao inicial e em decorréncia

da repressao.

No que se refere as fontes, Edmar Morel diz ter consultado os fundos de imprensa, as
publicacdes de outros autores sobre o tema, os debates parlamentares da época, o processo do
Conselho de Guerra de 1912, assim como um documento inédito, o relatorio do comandante Carlos
Storry sobre o navio Satélite (documento fornecido pessoalmente ao autor pelo comandante Julio
Brigido Sobrinho) (MOREL, 2009:180). Além disso, outra fonte inédita do livro foi o testemunho
precioso do marinheiro Jodo Candido, como conta o reporter: “Reuni tudo isso em livro e li-o para
Jodo Candido, recolhendo o seu depoimento.” (MOREL, 2009:57). Dessa forma, a participacao de
Jodo Candido no trabalho ¢ maior do que a de um simples personagem. Ele torna-se também um
tipo de ator de sua escrita, chamando o livro de “minha historia”. Sobre o processo de escrita,
Edmar Morel narra ainda que, com o trabalho quase terminado, foi visitar Jodo Candido em sua
casa em S3o Jodo do Meriti, na Baixada Fluminense, levando consigo varios objetos

“desencadeadores de memoria”, como diz em suas proprias palavras:



“Lembro-me do nosso primeiro encontro em Sdo Jodo do Meriti, onde cheguei com o livro ja pela
metade, duas colecoes de O Pais e Correio da Manhd, dezenas de anotagoes reclamando melhores
esclarecimentos. Encontrei o marinheiro metido num surrado pijama listrado, cal¢ado com tamancos e
passara a noite, em claro, com uma complicacdo de rins. Senti que estava diante de um homem firme e
dono de admiravel memoria. O ambiente da casinha demonstrava que a prole vivia em dificuldades
economicas. Servido o cldssico cafezinho, achei, antes de mais nada, o dever de falar francamente,

expondo as razoes da visita.” (MOREL, 2009:265-266).

No inicio, Jodo Candido ndo acreditou no projeto do livro. Outros ja tinha passado para vé-
lo com propostas semelhantes que nao tinham dado resultado algum. Porém, Morel consegue
ganhar a confianca de seu herdi, que lhe concede seu testemunho, citado diversas vezes na obra.
Para Jodo Candido, Morel passa a ser, a partir de entdo, a pessoa mais legitima para falar da revolta,
como disse ao jornalista Cicero Sandroni do Jornal do Brasil, que pediu para entrevista-lo: “Ah,
isso vocé pergunta ao Edmar Morel, que conhece melhor essa historia. Nao tenho mais cabega para
falar disso agora”(3). O antigo marinheiro torna-se amigo do jornalista, os dois sdo vistos juntos em
diversos lugares do Rio e fotografados um ao lado do outro por varias vezes. No langamento da
primeira edicdo de A Revolta da Chibata, os dois homens assinavam juntos autégrafos na oficina
da grafica, ao lado dos operarios que participaram da producdo do volume. Edmar Morel conta,
ainda, que o contrato previa que 10% dos direitos autorais do livro seriam doados a Jodo Candido
(MOREL, 1999:233). A imagem abaixo mostra Jodo Candido, com 78 anos, mas ainda grande e
esbelto, visto como uma figura “mais reservada”, ao lado de Edmar Morel, contando 46 anos,
baixinho (tinha aproximadamente 1,52m), descrito como uma pessoa muito amistosa, falante e

engragada. O jornalista e o marinheiro assinavam dedicatorias nos livros:
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Fonte: BN, Divisao de Manuscritos, Arquivo Edmar Morel

Os temas histdricos eram frequentemente escolhidos pelo repdrter Morel e ele utilizava
métodos proximos aos do historiador, como o recurso a fontes impressas localizadas em arquivos e
nas colecdoes da imprensa. Porém, ele sempre se apresentou como jornalista ou reporter. Seu
trabalho oferece inimeras pistas para se pensar sobre as fronteiras entre seu estilo de reportagem e a
construcao da narrativa histdrica, como a importancia dos fatos, a reconstitui¢ao fundada nas fontes,
a relevancia do tempo como variante principal, as relagdes entre memoria, histéria oficial e
esquecimento. Porém, o jornalista assume mais facilmente a importancia do tempo presente como
ponto de partida e o passado somente tem sentido quando relacionado com as questdes da
atualidade, como problemas que retornam ao debate, uma data comemorativa, um personagem
lembrado. Além disso, outras precisdes merecem ser feitas. Primeiro, o livto A Revolta da Chibata
ndo ¢ uma biografia de Jodo Candido, como Edmar gostava de dizer, mas sobretudo uma mistura de
dados biograficos do protagonista com uma reconstitui¢do historica, as vezes bastante factual, do
levante de 1910. Em segundo lugar, se o procedimento de investigagdo do autor é préximo do
método do historiador, sua escrita € bastante diferente. Enquanto o historiador sente necessidade de
citar datas, de fazer referéncias as fontes, de interromper seu texto com notas de rodapé, o reporter
Morel prefere privilegiar a fluéncia da narrativa, que ndo deve ser muito interrompida com esse
género de referéncias (4). Finalmente, um ultimo aspecto deve ser evidenciado: o autor nao
menciona — € ndo deseja mencionar — nenhum vinculo com as correntes historiograficas de seu
tempo. No entanto, mesmo sem evidenciar suas relagdes com outras escolas do pensamento,
estabelece didlogos com outras linhas de trabalhos da historiografia, nomeadamente através da
recuperagdo da figura de um “herdi da ralé”, nos seus dizeres. Nesse sentido, propde tanto uma
leitura da “histéria vista de baixo” quanto um compromisso biografico que busca revelar historias
de homens comuns, mas extraordinarios, perspectivas langadas pela historia social inglesa, como
através de E. P. Thompson e Eric Hobsbawn, ou pela micro-historia italiana, cuja maior referéncia

seria o trabalho de Carlo Ginzburg(5).

O impacto do livro foi maior do que se esperava. A imprensa e o publico receberam-no de
forma entusiasmada e as novas geracdes podiam, enfim, conhecer a histdria da sublevacdo. Em um
més, eram contados mais de 275 artigos publicados pela imprensa brasileira (MOREL, 2009:266).
Em dezembro de 1959, "A Revolta da Chibata" ocupava, de acordo com O Globo do dia 30 de
dezembro, o terceiro lugar dentre os livros mais vendidos, atrds apenas de Gabriela, Cravo e

Canela, de Jorge Amado, e de Bilhetinhos de Janio, de J. Pereira.

A segunda edi¢ao do livro é langada num clima politico mais tenso. No dia 3 de janeiro de

1963, Edmar Morel conta que, no avido, numa viagem entre o Rio e Recife, leu na revista O



Cruzeiro uma carta de um leitor que procurava, por empréstimo ou compra, um exemplar de "4
Revolta da Chibata". “Estava ali o maior elogio” (MOREL, 2009:272). Esta carta teria motivado o
escritor a reeditar o livro, cuja segunda edicdo ¢ lancada pela editora Letras e Artes durante o IV
Festival do Escritor Brasileiro, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em presenga do
jornalista e do marinheiro, bem como de “mais de duzentos marujos, cantando Cisne branco”
(MOREL, 2009:272). Segundo A Noticia do dia 23 de julho de 1963: “4 Revolta da Chibata de
Edmar Morel foi muito procurada pelo publico, que teve a oportunidade de conhecer pessoalmente
Jodo Candido, o herdi do livro, presente na barraca do escritor.” Edmar Morel conta ainda que Joao
Candido foi cumprimentado pelas maiores personalidades da literatura brasileira, como Jorge
Amado, Rubem Braga, Vinicius de Moraes, Manoel Bandeira, Cassiano Ricardo ¢ Rachel de
Queiroz. No entanto, apesar desse reconhecimento junto aos intelectuais, o negro Jodo Candido nao
era bem recebido em todos os lugares da “boa sociedade”. Como conta Morel, ele teve dificuldade
para encontrar um quarto de hotel no Rio de Janeiro, tendo procurado em 12 estabelecimentos, que
sempre davam a mesma resposta “ndo tem lugar”. O mesmo reproduziu-se em Sao Paulo, quando

Jodo Candido viajou para ser entrevistado por um programa de televisao (MOREL, 2009:272).

No panorama da nova edi¢ao do livro, Jodo Céandido ¢ retomado como um ator importante
da historia do Brasil, uma figura particularmente utilizada por um novo grupo de marinheiros,
organizados na Associagdo de Marinheiros e Fuzileiros Navais do Brasil (AMFNB), criada em 1962
num contexto de politizagdo da sociedade e de medo, de ambos os lados, de um golpe de Estado. A
associacao dos marinheiros pedia melhorias de sua condi¢ao e ampliacdo de seus direitos civis, mas
se inseria num quadro mais amplo de reivindicag¢des, que marcou o governo Jodo Goulart (1961-

1964)(6).

No dia 31 de margo de 1964, for¢as do Exército se organizaram e destituiram o governo de
Jodo Goulart, concretizando a “revolucdo de 1° de abril” ou “golpe militar”, como conhecido
posteriormente. No dia 14 de abril do mesmo ano, Edmar Morel escuta pelo radio que o “Alto
Comando da Revolugdo” tinha cassado, na primeira lista, seus direitos politicos por 10 anos. A
principal razao desse ato era a publicacdo de A Revolta da Chibata. A partir de entdo, o jornalista
ndo podia mais votar, exercer uma fun¢do publica e teve dificuldade em trabalhar na imprensa. Foi
demitido de seu posto como assessor de imprensa na Rede Ferrovidria Federal e somente continuou
como assessor de imprensa do Sindicato Nacional das Companhias Aéreas gragas a “coragem de
seu chefe”, como disse (MOREL, 1999:245). Edmar Morel fard colaboragdes esporadicas em
periddicos como Tribuna da Imprensa, Politika e Revista Nacional, uma minoria dos 6rgaos que

aceitavam sua participagdo durante a ditadura civil-militar.



Todavia, o jornalista reagiu com muito humor, bem a seu estilo, a sua cassa¢do. Ele mandou
emoldurar o decreto de supressdo de seus direitos publicado no Didrio Oficial e pendurou-o na
parede de sua sala, como um quadro, dizendo ainda que se tratava de seu mais importante
“diploma”(7). Edmar Morel, apesar de sua ficha no DOPS acusar sua orientagdo “favoravel ao
comunismo”, ou literalmente como “elemento filiado ao PCB, militando na cidade de Santos, no
Estado de Sao Paulo” ou ainda, sobre um periodo posterior de sua vida, em que “participava de
reunides diarias com outros elementos cassados, bem como os membros da diretoria da ABI (...)
em verdadeira célula comunista na Associacdo Brasileira de Imprensa”(8), se autodefinia como
“nacionalista”, “homem de esquerda”, “socialista” e “progressista”, como deixou claro em seu livro
Moscou, Ida e Volta (1952)(9). Sua principal identidade assumida publicamente era de jornalista e
reporter e talvez por essa razdo preferia ndo se vincular de maneira mais formal a nenhum partido.
Durante os primeiros anos do novo governo ditatorial, o assunto da “Revolta da Chibata” era
também abafado, enquanto Jodo Candido seguia sua vida, morando na mesma casa de Sdo Jodo do
Meriti e se refugiando na Igreja Metodista Brasileira e na leitura (MOREL, 2009: 273-277). No dia
6 de dezembro de 1969, Jodo Candido faleceu de um cancer no pulmao, com 89 anos. Mesmo que
tudo indicasse morte natural, os peritos pediram uma autdpsia, tendo em vista a histéria do

personagem.

E num contexto de abertura “lenta, gradual e segura” do regime ditatorial que Edmar Morel
langa a terceira edi¢do de seu livro, correspondendo ao renascimento dos movimentos sociais e
democraticos impulsionados pelas greves operarias e pela fundacao de novos partidos. A terceira
edicdo de A Revolta da Chibata sai pela editora Graal, em 1979. Ela também foi um grande sucesso
e Edmar Morel passava a ser, a partir de entdo, convocado para dar palestras sobre o assunto.
Apesar do processo de abertura do regime, o reporter ainda era muito vigiado e na ultima nota de
sua ficha no DOPS consta a participagdo numa conferéncia em um colégio, em 1981, sobre o tema.
A terceira edicao do livro ¢, como dito, acrescida de outros textos explicando o contexto de
producdo da obra e seu papel no longo processo de luta pela cidadania. Morel escreve ainda sobre
outras manifestagdes culturais que resgatavam o levante dos marinheiros, como a cangdo “Mestre
Sala dos Mares”, de Aldir Blanc e Joao Bosco (1975), que foi modificada em razdo das demandas
da censura, que ndo gostava da exaltacdo de um herdi negro, de um “almirante negro”. Mas,
segundo Edmar Morel, com a can¢do Jodo Candido entrava definitivamente para o pantedo
brasileiro, como diz: “Quando um hero6i humilde é cantado pela boca do povo, ele estad no coragao
da sua gente. Seu lugar ¢ no Altar da Patria, como aconteceu com Tiradentes e Frei Caneca.”
(MOREL, 2009: 277). Interessante observar que a letra de “Mestra Sala dos Mares”, bem como o
depoimento de Aldir Blanc, (10) deixam perceber que o livro de Morel foi a principal referéncia

para a composi¢ao.



Em 1986, foi langada a quarta edicdo de A Revolta da Chibata, também pela editora Graal. O
contexto de redemocratizagdo favorecia a retomada do assunto, mas o livro gerou novas reagdes por
parte dos oficiais da Marinha e, em 1988, o vice-almirante Hélio Leoncio Martins publica um
trabalho, fruto de suas pesquisas, intitulado 4 Revolta dos Marinheiros, 1910, como uma forma de
livro-resposta ou de atualizacdo da versdo-oficial da Marinha, (11) A capa da quarta edi¢do do livro
de Morel era ilustrada com uma fotografia dos marinheiros, parcialmente uniformizados e
parcialmente a paisana, varios de pés descalgos e usando bonés de marinheiro e alguns trazendo
panelas ou bacias viradas, usadas como uma espécie de tambor, para fazer barulho. No centro da
imagem, vé-se uma bandeira com as palavras “viva a liberdade”. A mesma fotografia ¢ estampada
na capa da 5* edi¢do do livro, de 2009. Na nova edicdo, a imagem ¢ mais visivel, veem-se homens
negros ou mesticos, na maioria, manifestando, alguns trazendo em torno do pescog¢o o lengo
vermelho que marcou a revolta. Trata-se de um cliché feito pelo fotografo Augusto Malta, que
gostava de explorar a posi¢cdo de meio-circulo para destacar o centro da imagem e dar impressdo de
espontaneidade, e publicado na revista O Malho, no dia 25 de novembro de 1910. A legenda na
revista dizia, de forma irdnica; “preparativos da marinhagem para o banquete, no dia que foi
publicada a anistia aos revoltosos”. A expressao banquete contrasta com o estado dos marinheiros,
que, vestidos como estdo e portando panelas vazias, parecem figuras miseraveis, quase em estado
de mendicancia. Nessa fotografia, que se torna entdo “a imagem oficial da capa do livro”, ndo se

poe em destaque o personagem Jodao Candido, mas a condi¢do geral dos marujos.
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A 5% edigdo aparece assim em 2009, pela editora Paz e Terra, ndo somente como fruto de um

novo contexto politico e cultural brasileiro, mas também propondo um dialogo com os novos



estudos que surgem a partir dos anos 2000. O livro ¢ anunciado como “edicdo comemorativa”, pois
aproveita o gancho do centendrio da revolta e dos 50 anos de publicacdo da primeira edi¢do. Esta
nova edi¢do ¢ bastante enriquecida pelo organizador, o historiador Marco Morel, neto do jornalista,
que reedita a integralidade do texto, um indice onomastico no final (ja presente na edi¢do de 1986 e
organizado pelo historiador) e novos itens. Dentre as novidades, o livro ¢ acrescentado de uma
apresentacdo do organizador, que sintetiza o percurso da obra e também a trajetéria da propria
revolta como tema da historiografia brasileira, o qual ¢ apropriado de forma livre por outros setores
da populagdo e fora das academias e escolas, ao mesmo tempo em que ¢ combatido dentro da
instituicdo naval. A nova edigdo traz também diversas notas explicativas do organizador, muitas
recuperando a trajetoria de outros lideres do movimento, sem, contudo, prejudicar a leitura do livro
por um publico amplo e externo ao universo dos historiadores, tal como desejava Edmar Morel. A
quinta edi¢do apresenta ainda um vasto material iconografico, distribuido na integralidade do livro e
acompanhado de legendas. Por fim, outra grande novidade do trabalho estd presente nos anexos.
Assim, a versdo-oficial de Oliveira Bello (anexo II) ¢ acompanhada por uma introducdo do
historiador, em que ele proprio, a partir de suas pesquisas recentes, desconstrdi alguns argumentos
do oficial da Marinha, como o suposto analfabetismo de Jodo Candido. Como Anexo II, sdo
apresentadas algumas paginas de Reminiscéncias de um rabula criminalista, publicado por Evaristo
de Moraes, em 1922, em que o advogado conta como compreendeu a revolta dos marinheiros em

seu tempo e como foi levado a defendé-los no processo de 1912, de forma voluntaria.

Mas, a grande surpresa da nova edicdo verifica-se no Anexo I, em que sdo publicadas as
memorias de Jodo Candido sob o provavel titulo original “A vida de Jodo Candido ou o Sonho da
Liberdade”. Como a propria introdugdo de Marco Morel esclarece, trata-se de doze capitulos
publicados na Gazeta de Noticias, entre 31/12/1912 e 12/01/1913, logo depois da liberagao de Jodao
Candido ap6s o processo do Tribunal Militar. A edigdo dos textos deve-se ao conhecido jornalista
Paulo Barreto, o Jodao do Rio, que levou Jodo Candido até a redagdo, mas as memorias pertencem
sem duvida a Jodo Candido. Alguns relatos contam que o marinheiro teria comegado, por duas
vezes, a escrever ou a ditar a sua propria historia, quando esteve preso depois da revolta e durante
sua internacdo no hospital de alienados, entre 1911 e 1912. O texto seria uma versao dessas
memorias, ainda que modificadas por Joao Candido e pelos editores da Gazeta de Noticias. O diério
do marujo, publicado no estilo folhetim e assemelhando-se a um didrio de viagem (tipico também
da escrita dos oficiais da Marinha), conta varios detalhes das viagens feitas pelo marujo, da
organizacao do levante, dos outros companheiros que participaram e de suas formas de sentir e de
pensar o mundo. A historia incrivel dos marujos de 1910 € contada ali por seu protagonista,
revelando mais uma fonte sobre o levante e sobre 0 momento em questdo. Resta saber por que

Edmar Morel ndo menciona a existéncia de tais memorias. Sera que Jodo Candido lhe teria omitido



a publicagdo? Em todo caso, elas enriquecem a narrativa de Morel e fornecem novos elementos
dentro de um mesmo livro. Tece-se assim mais um fio de um didlogo de multiplas vozes, ligando

diferentes pontos que envolvem a questdo mais ampla do exercicio e do direito a cidadania.

Notas

1) Algumas tentativas de escrever sobre o tema foram abortadas, muito em decorréncia da perseguicdo policial ou da
Marinha, como no caso do poeta francés surrealista Benjamin Péret, que tentou escrever sobre a revolta nos anos 1930,
mas acabou preso pela policia de Vargas. Outro exemplo ¢ o jornalista Aparicio Torelli, o bardo de Itararé, em 1934,
cuja histdria ja se tornou conhecida e foi inclusive contada por Edmar Morel: apds ser espancado por oficiais da
Marinha por ter publicado uma série de textos sobre o assunto no Jornal do Povo, voltou para a sua sala na redacao e
afixou a porta a mensagem: “entre sem bater”. Os textos publicados no Jornal do Povo eram, de fato, de autoria de
Adao Pereira Nunes, um médico ligado ao Partido Comunista que publicou, em 1934, um livro clandestino sobre o
assunto, com o pseudonimo de Benedito Paulo (4 Revolta de Jodo Candido). Ver: ALMEIDA, Silvia Capanema P. de.
“Nous, marins, citoyens brésiliens et républicains': identités, modernité et mémoire de la révolte des matelots de 1910".
Tese de doutorado em Historia, Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales. Paris, dezembro 2009, 580p.

2) Ver: MOREL, Edmar. Historias de um reporter. Rio de Janeiro/Sdo Paulo: Editora Record, 1999, p. 231-234

3) Entrevista com Marco Morel, 16 de novembro de 2003.

4) Ver também, sobre esse topico: SCHMIDT, Benito Bisso, “Construindo biografias... Historiadores e jornalistas:
aproximagdes e afastamentos”. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, n. 19, 1997.

5) Ver: GINZBURG, Carlo. Le Fromage et les vers: l'univers d'un meunier du XVI° siécle. Paris: Flammarion, 1980.
Sobre a escola inglesa, ver, entre outros: BURKE, Peter (Org). A Escrita da Historia: novas perspectivas. Sao Paulo:
Unesp, 1992.
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Resumo: Este artigo analisa aspectos historicos e biograficos vinculados ao tombamento da
Colecao-Museu de Magia Negra do Museu da Policia Civil do Rio de Janeiro, em 1938, destacando
especialmente a obra do poeta modernista Dante Milano. Trata-se de uma reflexao sobre o estatuto
museologico da magia, bruxaria e feitigaria no pensamento social brasileiro do inicio do século XX.
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Abstract: This article examines historical and biographical linked to the toppling of the Collection
of the Black Magic Museum of the Civil Police of Rio de Janeiro in 1938, particularly in the work
of modernist poet Dante Milano. This is a reflection on the status of museum magic, witchcraft and
sorcery in Brazilian social thought of the early twentieth century.
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Pensar é um ato que poe em duvida
a estrutura de tudo.
O Diabo Pensativo. Dante Milano 1979

1. Introducio

Neste texto, buscou-se refletir sobre aspectos historicos e biograficos ligados ao curioso
processo de tombamento etnografico da Colecdo-Museu de Magia Negra do Rio de Janeiro (1).
Esse acervo ¢ expressao sui generis das contradi¢des subjacentes a Historia da construgdo social da
idéia de patrimoénio cultural brasileiro. E particularmente interessante recuperar esse processo de
tombamento, especialmente no momento atual em que se debate sobre os conceitos de patrimonio
imaterial, patriménio intangivel e memoria social na cultura brasileira contemporanea. A atencdo
aqui recai especialmente sobre a vida e a obra do poeta carioca Dante Milano, personagem ainda
desconhecido do grande publico, apesar de ser considerado pela critica literaria um dos cinco

maiores poetas do Modernismo brasileiro.

2. O modernista marginal
Ao perscrutar-se o imaginario modernista das primeiras décadas do século XX, deparamo-
nos com a trilha surpreendente e instigante da biografia e da obra do poeta, tradutor, escritor ¢

escultor eventual, Dante Milano (1899-1991). Sua obra poética ndo ¢ muito vasta. Publicou seu
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primeiro poema, Lagrima Negra, em 1920, na revista carioca Selecta. Nessa época, trabalhava na
contabilidade da Ilha das Cobras, no Rio de Janeiro. Nos anos de 1930, foi colaborador do
suplemento Autores e Livros, do jornal A Manhd e do Boletim de Ariel. Em 1935, organizou a
Antologia dos Poetas Modernos, primeira antologia conhecida de poetas dessa fase.

Seu primeiro livro, Poesias, foi publicado em 1948, quando completava 49 anos, e recebeu o
Prémio Felipe de Oliveira, de melhor livro de poesia do ano. Nos anos seguintes, trabalhou como
tradutor, langando, em 1953, Trés Cantos do Inferno, de Dante Alighieri. Em 1979, foi publicado
seu livro Poesia e Prosa pela editora da UERJ, edi¢do que recebeu, em 1988, o Prémio Machado de
Assis, concedido pela Academia Brasileira de Letras, homenageando esse autor ainda desconhecido
pelo publico leigo.

O poeta carioca Dante Milano ¢ considerado, por muitos especialistas em literatura, um dos
poetas mais representativos da terceira geracdo do Modernismo brasileiro. Contudo, ap6s uma
juventude movimentada na boémia da Lapa e do Mangue, sua vida familiar nunca foi muito agitada;
levou uma vida simples e avessa a gldria e a fama — um dos tracos principais de sua personalidade
singular. Nasceu em Sao Cristovao, no Rio de Janeiro, filho de Nicolino Milano, maestro e amante
da musica, e de Dona Corina Milano. Nao foi o inico poeta da familia: teve um irmao que também
escreveu poemas, chamado Atilio Milano. Em 1947, Dante Milano casou-se com Alda.

Dante Milano, como tantos outros escritores e artistas brasileiros, foi funcionario publico.
Trabalhou no Ministério da Justica e Seguranca Publica, até se aposentar, em 1964. Contudo, além
disso, no ponto que mais interessa aqui, foi organizador e o primeiro diretor do Museu da Policia
Civil. Como sua vida pessoal, apés uma juventude repleta de aventuras boémias, tornou-se
relativamente pacata, teve contatos e influéncias precisas e facilmente enumeradas. Manteve
relativa convivéncia com Candido Portinari, Jayme Ovalle, Manuel Bandeira, Ribeiro Couto, Carlos
Drummond de Andrade, Di Cavalcanti, Villa-Lobos, entre outros.

Suas atividades literarias e culturais ndo foram de grande expressdo quantitativa. Embora
escrevesse desde os 14 anos, s6 em 1948 foi publicado seu Unico livro, Poesias, ainda assim a sua
revelia, por iniciativa de um amigo. Seu ultimo trabalho publicado foi Poemas Traduzidos de
Baudelaire e Mallarmeé, em 1989. Nas ultimas décadas de sua vida, foi também escultor diletante,
tendo feito a cabeca de bronze de Manuel Bandeira.

Na tentativa de enquadra-lo na Historia da Literatura Brasileira, no contexto proprio do
movimento poético carioca e nacional, foi incluido pelos criticos como integrante da Terceira
Geragdo do Modernismo (1945/1962). Todavia, numa descrigdo mais precisa, Paulo Mendes
campos (MILANO, 1979) indica tragos da personalidade de Dante Milano, oferecendo o perfil de
um autor que se tornou personagem central do drama social aqui analisado. E em torno dele que se

esboca uma tentativa de explicacdo dos motivos e das razdes que levaram o grupo Academia



SPHAN, reunidos com Rodrigo Melo Franco de Andrade, a decidir pelo tombamento da Colegao-
Museu de Magia Negra — conjunto de pecas e objetos heteroclitos, acumulados e guardados na
Primeira Delegacia Auxiliar do Distrito Federal, reparticdo ptblica onde se encontrava trabalhando
0 autor.

Caso tivéssemos o privilégio de entrevistar o poeta quando ainda em vida, certamente ndo se
obteriam informagdes mais precisas sobre aqueles fatos acontecidos no final da década de 1930 e
inicio da de 1940. Parece que, para Dante Milano, esse assunto também deveria estar encoberto sob
o manto da vocagao pdéstuma. Tanto de sua esposa e viuva, Alda Milano, como de seus familiares,
ndo se conseguiu até hoje qualquer dado concreto ou objetivo relacionado a um assunto que, tudo
indica, estd submetido ao tabu familiar e pessoal. Nem mesmo nas correspondéncias de Dante
Milano para os amigos ou colegas encontrou-se algo mais concreto. Esse mistério confirma o traco
de reserva e recato, reivindicado e cultuado pelo poeta.

Nao obstante a auséncia de um trago lirico significante, Dante Milano foi considerado, por
Manuel Bandeira, um dos cinco maiores poetas do Modernismo. Apesar dessa distingao
consagradora, continuou por muito tempo desconhecido pelo grande publico. Mesmo o interessado
em poesia, no Brasil, pouco ou quase nada ouviu falar dessa personagem da Historia da Literatura
Brasileira, ainda hoje praticamente obscurecido (MELO E SOUZA, 2000). Recentemente, comega-
se a encontrar alguma referéncia esparsa e pontual, sem grandes exploragdes ou investigagdes

especializadas.

3. O homem marginal

Diante do quadro singular de uma personalidade avessa a fama e a gloria, e de todos os
aspectos relacionados a idiossincrasia de uma subjetividade que persistiu na independéncia e até
num certo autoexilio, talvez seja adequado colocar essa biografia sob a configuragdo sociologica do
homem marginal. Como se sabe, o tema do estrangeiro aparece em diversos estudos de Sociologia
Urbana da famosa Escola de Chicago (COULON, 1995).

Parece ser exato pensar que esse processo também ocorreu com Dante Milano. Aplicam-se,
a ele, esses mesmos termos sociologicos, sublinhando-se o fato de que, apesar de ser brasileiro nato,
era herdeiro de uma historia de imigrantes italianos. Assim, conviveu entre mundos culturais em
pleno processo de mesticagem e hibridizacdo sociocultural.

Esse conceito sociologico parece dar conta perfeitamente das caracteristicas pessoais basicas
de Dante Milano, confirmada por todos que o conheceram. Seu comportamento sisudo, contido,
mas as vezes simpatico e alegre, manteve-o sempre num distanciamento e isolamento
contemplativo e introspectivo, que resultou num limitado circulo de amizades, no entanto, amizades

de alto valor sentimental e humano, amizades que souberam reconhecer seu alto grau de



sensibilidade e elevado desenvolvimento intelectual e moral.

Pode-se afirmar, sem receio, que Dante Milano foi um dos Forasteiros Construtores da
Modernidade carioca e brasileira (WEYRAUCH, 2003). Apesar de ter nascido no Rio de Janeiro,
Dante Milano tinha ascendéncia italiana e se sentia um tipo de exilado, um tipo de outsider. Assim,
podia muito bem conviver e compartilhar com os amigos, que vinham de fora para viver no Rio de
Janeiro, os seus melhores e fantasiosos sonhos.

Especialmente a cidade do Rio de Janeiro, tomada enquanto uma espécie de ‘laboratério da
modernidade’, tornou-se um cendario que contextualizou muito bem as singularidades de uma
personalidade peculiar, como a de Dante Milano, assim como a de seus amigos, que em sua maioria
poderiam também ser enquadrados como forasteiros. A combina¢do aglutinada dos tipos
sociologicos indicados, quais sejam: ‘homem marginal’, ‘forasteiro da modernidade’, ‘nacional-
estrangeiro’, pode ser completada com a alusdo a outra figura social interessante. Trata-se do dandi.
Dificil ndo identificar o ‘dandismo’ de Dante Milano. Sua esposa mesmo reconhecia seu esmero na
forma de vestir-se: ‘Milano era muito vaidoso, € se vestia muito bem’. Mas o ‘dandismo’ de Dante
Milano ndo poderia ser confundido com a atitude de um janota, ou almofadinha, ou de alguém futil,
ou frivolo; pelo contrario: o ‘dandismo’ de Dante Milano s6 pode ser entendido através do célebre
‘dandismo’ de Charles Baudelaire, aspirando a distingdo, a diferenciacio’: “E o prazer de espantar e
a satisfacdo orgulhosa de jamais se espantar” (BAUDELAIRE, 1981).

Todos os autores e escritores que se lancam na tentativa de decifrar a poética de Dante
Milano marcam a sua fonte principal na forma do caréter e nos tragos da psicologia do poeta. Nao
se poderia deixar de seguir essa trilha. Assim, ao recolher esses depoimentos, poder-se-ia, enfim,
compreender a trajetdria biografica desse artista e entender como seu nome ligou-se definitivamente
ao primeiro tombamento etnografico do Brasil: o da Colecao-Museu de Magia Negra do Museu da
Policia Civil do Rio de Janeiro, criada na década de 1920 e 1930. Uma vida ligada a uma colecdo
museologica — um Museu que ndo pode ser compreendido sem que se entenda sua ligacdo com a

vida e a obra de Dante Milano.

4. Antilirismo fantasmagorico

O poeta pernambucano, Jodo Cabral de Melo Neto, nos anos de 1980, declarou que, de todos
os poetas que havia conhecido, Dante Milano foi “o que menos fazia vida literaria, o mais retirado,
aquele que fazia uma poesia mais independente de qualquer modismo” — “ele vivia para a poesia no
sentido de viver em poesia, € ndo no sentido de se dar a conhecer como poeta. Ele era, sob certo
ponto de vista moral, o poeta puro por exceléncia”. Carlos Drummond de Andrade também
confirmava, em 1987, quando declarou: Dante Milano “¢é o maior poeta vivo do Brasil”!

Para compreender as caracteristicas da expressdo artistica milaniana ¢ preciso voltar um



pouco no tempo, retroceder a algumas décadas antes do movimento modernista de 1922. Esse poeta
amadurece numa fase anterior a movimentacdo da Semana de Arte de Sdo Paulo. Desse evento nado
participou diretamente. Apoiou as peripécias revolucionarias dos colegas, acreditava que o
movimento indicaria uma libertacdo estética, mas manteve-se silencioso, em “monastica reclusao”,
esquivo aos circulos literarios oficiais. Contudo, ¢ certo, ndo deixou de conviver com 0s amigos,
reunindo-se frequentemente com grupos boémios, principalmente no bairro da Lapa, no Rio de
Janeiro.

De toda uma vasta gama de tematicas poéticas exploradas por Dante Milano, um dos temas
mais interessantes e de importancia fundamental neste trabalho de analise simbolica, que se realiza,
¢ o elemento constituinte principal que sobressai de sua arte. Trata-se da presenca recorrente dos
signos vinculados ao sinistro, fantasmagorico e infernal. Mas ndo se precisa de muitos esfor¢os
para vé-la confirmar-se concretamente na analise de sua producgdo literaria. Na leitura das 141
poesias, que compdem a obra milaniana, percebe-se o “tripé tematico”, qual seja: a morte, 0 amor e
o sonho. Dos dados estatisticos compilados do vocabulario de sua obra, registram-se 77 referéncias
diretas a palavra “morte”, 69 para a palavra “amor”, e 58 para a palavra “sonho”. Portanto, Milano
elegeu a morte como “tema nuclear de toda a sua dolorosa e crispada mentacao poética”, revelando
assim uma “dramatica consciéncia agdnica de si mesmo e da existéncia”.

Para obter maior objetividade, no trabalho de compreensdo dos vinculos entre a vida e a
obra do poeta Dante Milano e a Colegao-Museu de Magia Negra, ¢ preciso que se esclaregam e se
determinem as bases de uma verdadeira “gnosiologia fantasmagorica”, que transmuta da poética
milaniana e leva a “suprarrealidade” da vida. Trata-se de um dos lagcos que vinculam os dois
conjuntos de analise. S3o os “assombros e fabulagdes surrealistas” que, segundo Ivan Junqueira,
caracterizam o seu “fulgurante lirismo visionario”. O mesmo lirismo pré-surrealista, que marca a
obra de outro grande poeta francés, Arthur Rimbaud, mestre da obra Une Saison en [’Enfer
(RIMBAUD, 1993). Rimbaud sobressai nesse cenario ao lado de Charles Baudelaire. Ambos, como
se sabe, criadores e pioneiros da poesia moderna no mundo ocidental.

Todavia, o que € que aproxima essas personagens? O que ¢ que vincula esses nomes a
Colecao-Museu de Magia Negra e a vida e obra de Dante Milano? A leitura dos poemas milanianos
dao a resposta certeira e contundente. Sob sua mdo a escrita poética desfila figuras do mundo
urbano brasileiro em transformacdo, tipos malditos, devassos, velhacos, decrépitos, vagabundos,
tresloucados, bébados. Somam-se diversas imagens e cenas macabras e funebres, num verdadeiro
“baixo-relevo funerario” da vida.

E importante também enfatizar, no sentido de fundamentar melhor a hipétese levantada
neste trabalho, que em Dante Milano, numa caracteristica destacada por Sérgio Buarque de

Holanda, encontra-se uma “sistematica predominancia do simile sobre a metafora”. Destaca-se essa



caracteristica estética porque impressiona a atracdo do poeta pelas imagens cruas, grotescas e
bizarras, que compunham, em sua maioria, o cendrio museoldgico das colecdes do Museu da
Policia: armas e uniformes de guerra e civis, objetos de pericia policial, instrumentos de Medicina
Legal, descricdo de cendrios de crimes famosos, jogos de azar, quiromancia, drogas etc. A auséncia
sistematica do uso da metafora explica, em parte, a atra¢do e o fascinio que o poeta e escultor sentia
pelas pecas e objetos que fazem parte dessas Colegdes Museoldgicas, que encenam crimes,
homicidios, aberra¢des, monstruosidades, drogas, fetiches etc.

Creio que essa caracteristica estética do autor pode explicar a cenografia fantasmagorica em
que se enredou boa parte de sua vida, dirigindo o Museu da Policia Civil, de 1945 a 1964. Ousar-se-
ia afirmar que, subjacente, reside ai a explicagdo de uma caracteristica mais geral ligada a atragdo
que Milano sentia pelo conjunto de pecas que constituiam o Museu que dirigia, € que efetivamente
criou. Nao ha metaforas, substitui¢des, analogias ou subentendidos, na cenografia de ‘seu’ Museu.
Visualiza-se direta, crua e transparentemente, a realidade dos objetos e pecas fantasmagoricas,
sinistras, satanicas, infernais e diabodlicas. Vislumbram-se, assim, as “metamorfoses” e “conexdes
monstruosas” sem nenhum disfarce, de modo ‘cru, nu e desértico’. Na sua “poesia das
significagdes”, vé-se cintilar as verdadeiras e indisfar¢aveis Flores do Mal de Charles Baudelaire;
publicado em 1857, mas recolhido pela justica francesa, quando teve alguns poemas condenados
integralmente, por mais de 100 anos!

Impossivel ndo associar essas imagens as transfiguracdes, distor¢des e deformagdes do
cubismo de Pablo Picasso, ou dos diversos trabalhos de iniimeros surrealistas e artistas de outras
épocas e tradigdes estilisticas, como Lucien Freud, Salvador Dali, Hieronymus Bosch, além, ¢ claro,
do proprio cenario macabro do Museu da Policia Civil.

Nao ¢ possivel escapar ou negar que essa vida poética vincula-se e relaciona-se com o
conjunto museologico. Ao contrario das hipoteses anteriores, que consideram esse cenario tdo-
somente uma ‘teatralizacdo espetacular e expressionista’ representativa da visdo estigmatizada sobre
a cultura afro-brasileira; ao contrario, demonstra-se agora que ¢ impossivel descolar a subjetividade,
a obra e a vida de Dante Milano do significado cultural dessa cole¢do museoldgica de Magia Negra.
Com essa analise, supera-se um obstaculo epistemologico importante. Contrariamente, ainda, a
tendéncia anterior de “ver” essa cole¢do apenas com o “olhar” condicionado pelo discurso etnicista
(ou da etnicidade) calcado no vocabulario afro-brasileiro contemporaneo; propde-se aqui um outro
“olhar”, uma outra “visdo” sobre essa colecdo museologica especial — uma visdo que relativiza
verdadeiramente, que contextualiza, que reflete uma interpretagao antropoldgica densa e profunda.

E perceptivel a diversidade de repercussdes desse vocabulario e linguagem sinistra, tanto no
poeta brasileiro do ‘macabro’, Augusto dos Anjos, que escreveu sua obra mais conhecida Eu e

Outras Poesias, em 1912, como na ja referida “putrefagdo” baudelairiana. E ndo ¢ demais apontar



para o fato, mais do que significativo que, entre os 38 poemas traduzidos de Charles Baudelaire,
Dante Milano traduziu os seguintes versos considerados rigorosamente sinistros: “Un Fantome”,
“Horreur Sympatique”, “Une Charogne”, “L’irremédiable”, “L’horloge”, “Une martyre”, “La

Béatrice”, “Lé Léthe” e “Un Voyage a Cythere”.

5. Imaginario literario do mal

No sentido de compreender a dindmica do imagindrio modernista, no que tange a dialética
das representacdes do bem e do mal, recorreu-se a diversas fontes e dados. Indica-se, entretanto, um
ponto de partida historico privilegiado, seguido na reflexdo. Com o intuito de tentar configurar os
elementos basicos da representagdo do mal no imaginario modernista, foi preciso voltar a atengao
para o século XIX, buscando encontrar as cristalizacdes primordiais do embate entre as figuras do
bem e do mal, no mundo moderno ocidental. Todavia, para que ninguém se perca num vasto
labirinto, seguir-se-a a trilha oferecida pela vida intelectual do poeta Dante Milano — suas fontes
classicas e modernas servirdo de guia nesse percurso.

O primeiro autor a ser lembrado — compondo um cendrio intelectual magistral e bastante
complexo, porém sintético dessa luta de contrarios, na dialética entre o bem e o mal -, ¢ Dante
Alighieri. Sua obra maxima 4 Divina Comédia, escrita no século XIV, ¢ o prentiincio de um enredo
que povoard o imagindrio social dos séculos seguintes. A referéncia a esse autor ndo ¢ de modo
algum gratuita, trata-se de um classico traduzido por Dante Milano, que, além de trazer no primeiro
nome a heranca dessa memoria direta, muitas vezes reverenciada e cultivada, possuia, como se
sabe, ascendéncia familiar de imigrantes italianos. Sao identificagdes interessantes que configuram
a personalidade e a subjetividade do poeta carioca que, apesar de ser considerado um modernista,
nunca abnegou um classicismo originario. Dos cléssicos, Dante Milano ndo traduziu apenas Dante
Alighieri, mas também as odes de Horacio. Entre seus mestres espirituais também se indicam
Virgilio, Petrarca e Leopardi, sobre quem especialmente escreveu memoravel estudo.

Dante Milano ndo ficou sé nos classicos, percorreu um itinerario vasto, de lastro literario
inigualavel. Contudo, deixar-se-a de seguir, momentaneamente, seu rastro e suas fontes, para fazer-
se referéncia a um autor cuja obra marca, a distancia, o simbolismo vinculado a Cole¢cdao-Museu de
Magia Negra do Rio de Janeiro. Trata-se do escritor alemao Johan Wolfgang Goethe. No periodo
literario denominado de romantismo tem-se a obra-prima, escrita durante toda a sua vida: Fausto.
Tendo-se em conta que nela se encontra uma personagem importante que aparece indicada no
inventario patrimonial apresentado pelo delegado auxiliar Democrito de Almeida, em 1940, quando
responde a solicitacdo de Rodrigo Mello Franco de Andrade, presidente do IPHAN. Logo no item 2
da relagdo de inventério da Cole¢ao-Museu de Magia Negra, tombada pelo antigo SPHAN, tem-se:

Estatueta de Mefistofeles (Eixu) — entidade mdxima da linha malei. Portanto, o delegado



responsavel pela descricdo do conjunto de pecas fez referéncia direta a essa figura mitoldgica e
lendéria. Sabe-se que o nome Mefistofeles, segundo a etimologia grega, parece significar inimigo da
luz. Assim se chamava o demonio de Fausto nas antigas lendas alemas, das quais Goethe o fez
passar para sua famosa tragédia (GOETHE, 1952).

“Do Céu, através do mundo, até o Inferno”, assim se prenuncia o desenrolar de uma peca
barroca que encena os dramas de um individuo moderno que enfrenta desafiadoramente o novo
mundo em processo de industrializacdo e urbanizagdo avassalador. Pode-se afirmar, com certeza,
que Goethe ¢ o Dante Alighieri moderno. Dante representa o her6i medieval, Goethe o heroi
moderno. O famoso pacto entre Fausto e o diabo travou-se com a promessa de satisfazer a todos os
desejos de um aprendiz de feiticeiro. Originalmente, a personagem Fausto das antigas lendas alemas
era um mago admiravel. Goethe pretendeu restituir a Fausto a dignidade de grande fildsofo,
desejoso de revelar os mistérios do Universo, € o pacto com o diabo era o simbolo desse espirito
titinico. Mefistofeles promete arranjar tudo, exigindo apenas uma assinatura: “é preciso vender a
alma”.

O drama de Fausto tem um paralelo impressionante com o painel politico e cultural vivido
pelos modernistas do inicio do século XX. Quais as personagens politicas que estavam ascendendo
ao poder no momento em que Dante Milano estava trabalhando no gabinete do Mministro? Entre o
rol das figuras politicas t€ém-se Getulio Vargas, Adolfo Hitler, Joseph Stalin e Mussolini.

Na trama literaria de Fausto, num determinado momento, lembra-se: “O imperador esta
encantado. Espera tudo da magia de Fausto”. A personagem Fausto era um iniciado na necromancia
e nas artes diabolicas. Observa-se, entdo, que os vinculos entre esses conteiidos simbolicos sdo
evidentes. No teatro barroco, montado por Goethe, tem-se a encenagdo de um drama universal, na
luta pelo poder, a gloria, o amor e o conhecimento. Goethe busca, em fontes antigas, os elementos
para compor sua trama dramaturgica moderna. E ndo € por acaso que a personagem que emerge
desse contexto dramatico ¢ Perséfone, a deusa grega das profundezas — tema importante ligado a
analise do teatro das memorias da antiguidade greco-romana. Goethe invoca a narrativa mitica em
torno de Demeter e Perséfone, na qual Perséfone representa a metafora do “retorno do encoberto”.
Nesse caminho, reencontra-se o filosofo Hegel, na metafora subjacente a este trabalho das
profundezas: “nada da heranca histérica se perde jamais!”.

O percurso interpretativo que se fez aqui segue esse mesmo sentido tedrico: recuperar a
Cole¢ao-Museu de Magia Negra, abandonada pelo Ministério da Cultura e pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional. Esse processo de recuperacao dos significados culturais
dessa cole¢do museoldgica, segue, portanto, na dire¢dao da “destabuzacao”.

Encontra-se, também, a extraordinaria figura poética e literaria de Charles Baudelaire, de

quem o poeta carioca traduziu diversos versos, todos enfatizando aquela referida aura do sinistro, do



fantasmagorico e do terrivel. Como se sabe, o livro maximo desse grande poeta francés foi proibido
por mais de 100 anos, em sua propria terra. Essa obra, conhecida com o titulo 4s Flores do Mal,
causou furor e polémica por muitos anos na Franga.

O poeta francés e sua obra juntam-se a vida de outro grande poeta francés, Arthur Rimbaud,
exaltadas pelos modernistas de todas as cores, especialmente os surrealistas e dadaistas. Charles
Baudelaire, com suas Flores do Mal e Arthur Rimbaud, com Une Saison en [’Enfer, provocaram
abalos na concepc¢do classicista e academista de arte. Esses artistas revolucionaram a arte e
inauguraram as inovagdes estéticas modernas na literatura e na poesia. Esse processo também
ocorre nas artes plasticas, com a revolu¢do preconizada por Pablo Picasso. Mas, a tdo afamada e
exaltada revolugdo estética moderna nao se restringiu a Europa Continental. Edgar Allan Poe, nos
EUA, abriu caminhos renovadores, assim como William Blake, na Inglaterra (BLAKE, 1984). Esse
dois autores manifestavam uma atracao irresistivel, ou um fascinio contagiante, pelo visiondrio,
fantastico, fantasmagorico e sinistro. O que ha de comum, entre todos esses autores citados, ¢ esse
traco recorrente que merece atengdo especial do leitor que acompanha a logica do raciocinio aqui
desenvolvido. A hipdtese central ¢ que a compreensdo do significado cultural da colecdo
museologica analisada s6 pode ser apreendida plenamente se for considerado o imaginario literario

do mal na sociedade moderna.

6. Mis en scéne do diabdlico e do satinico

Assim, apos os dados expostos, pode-se adiantar com tranqiiilidade que, diversamente da
nogao consagrada de que a Colecdo-Museu de Magia Negra possui o estatuto de uma colegdo de
arte e cultura afro-brasileira, a hipdtese aqui defendida segue outra linha de interpretagdao. Defende-
se que o estatuto museologico dessa colecdao s6 pode ser entendido plenamente se for colocado em
cena o imagindrio literario do mal, expresso na obra dos diversos poetas modernistas, especialmente
a do poeta carioca Dante Milano.

Dois exemplos a mais ainda podem testar essa hipdtese. Trata-se diretamente da analise de
duas figuras de Exu incorporadas a cenografia do Museu da Policia Civil. Dessa vez, enfrenta-se a
questdo ligada particularmente ao efeito cenografico da encenacio do diabolico e do satanico, com
requintes teatrais e dramaticos, produzida propositalmente para a exposi¢do museoldgica, no
periodo entre 1964 e 1989 — efeito que tanto impressionou a equipe de pesquisadores da
FUNARTE/CNDA, em 1979. A forma de teatralizagdao, ou dramatizagdo, escolhida pelo detetive e
diretor do Museu da Policia & época ¢ uma expressao livre, amadora, que se distancia do significado
cultural tradicional dos rituais dos cultos afro-brasileiros de candomblé e de macumba frequentados
por milhares de brasileiros, tanto naquela época como ainda hoje. Pode-se afirmar que o mise en

scene trabalhado aproxima-se mais das casas de umbanda carioca, principalmente pela exuberancia



visual dos Exus. Observa-se que a Umbanda carioca, nesse periodo, cristalizava um perfil
institucional que comecou a se desenvolver nas décadas de vinte e trinta do século XX.

Portanto, o foco de analise proposto recaird sobre as pecas de Exu, apreendidas em batidas
policiais e expostas no Museu da Policia, incorporadas mais recentemente, € que nao fazem parte da
lista original dos objetos e pecas que compdem a colegdo tombada em 1938. Trata-se
especificamente das figuras de Exu Tiriri € do Exu das Setes Capas. Volta-se a frisar que essas duas
figuras nao estdo incluidas no inventario original apresentado em 1940. Sdo pecas e objetos
acrescentados posteriormente e fazem parte do mise en scene construido pelo detetive umbandista,
diretor-chefe do Museu da Policia, a partir de 1964. Conforme seu depoimento, o detetive, assim
que assumiu o cargo, passou a constituir a encenagdo museologica concebida a partir de consultas
aos livros especializados sobre terreiros e aos seus proprios familiares, além dos frequentadores.

No jogo teatral do esquecer e lembrar, a Colecao-Museu de Magia Negra voltou a mergulhar
na sombra do tempo; retornou a regido das penumbras, no grande teatro das memorias sociais e do
patrimonio cultural brasileiro. O relatério da equipe FUNARTE identifica essa “imagem”, Exu das
sete capas, como “inaugurando a colecao de ‘objetos de magia negra’” (MAGGIE, 1979); contudo,
como ja foi referido, essa informagdo nao condiz com o inventario oficial de 1940. Como se sabe,
essas pegas foram acrescentadas posteriormente, de acordo com o proprio detetive e diretor-chefe
do Museu, a época. Assim, apesar do agente da cenografia construida ser uma personagem ligada
aos cultos umbandistas, parece confirmar-se a hipdtese de que os organizadores simbolicos dessas
colecdes ndo sdo as entidades, ou orixds, ou voduns, cultuados pelas religides afro-brasileiras de
candomblé e macumba tradicional carioca. Trata-se de uma colecdo que museologiza o imaginario
do mal, do diabdlico, da maldade criminosa, dos maleficios etc., constituintes da representacdo do
mundo do crime, do baixo espiritismo, da feiticaria e das acusagdes de bruxaria e da quimbanda,
introduzidas a partir de processos previstos no Cddigo Penal Brasileiro, desde 1890. O proprio
agente organizador da cenografia do Museu fez questdo de ndo confundir os propositos — ndo se
tratava jamais de uma tentativa de ‘reproduzir’ um terreiro no Museu. Mas, sim, expor os objetos e
pecas do combate da Policia Civil contra os crimes previstos na lei.

O conteudo desse registro no fichario do Museu ilustra o raciocinio utilizado na
argumentacdo aqui defendida. Ao contrario do que se acredita comumente, quando se fala em
“repressdo aos cultos afro-brasileiros”, esse registro confirma o fato de que nido predominou no
Museu da Policia a visdo do ‘povo de santo’ ou das comunidades de culto religioso e de terreiro do
candomblé e da macumba carioca; predominou, sim, uma visao policial e cientificista, que
identifica, sincreticamente, tracos do mal, na linha da quimbanda, da feiticaria e da bruxaria, além, ¢
claro, da exposi¢do dos objetos e pecas apreendidos nos processos contra o charlatanismo,

sortilégio, quiromancia, etc., € o exercicio ilegal da Medicina — todo essa cole¢cao museoldgica foi



designada com o termo ‘Magia Negra’, segundo a longa tradiciao européia e ocidentalocéntrica.

O caso dos Exus é exemplar por diversos motivos. O seu enquadramento pela ‘museologia’
amadora reflete uma ‘visao’ de fora do campo religioso, € também da museologia profissional: ¢ o
resultado de uma ‘visdo’ amadora que reflete o imagindrio social difuso da sociedade brasileira. No
proprio Museu refere-se explicitamente que se trata de uma encenagdo do Diabo, uma encenagdo
dos “esforcos de diabolizacdo” ou “sataniza¢do”, proprias do cristianismo. Por conseguinte, essa
encenagdo nao se vincula a tradi¢do cultural de raiz cultural, ou étnica, bantu ou sudanesa (Nagd, ou
Yoruba, e Gegée) das religides ou cultos afro-brasileiros.

Esse conjunto de pegas e objetos religiosos e magicos, apesar de terem sido capturados no
campo religioso popular e afro-brasileiro, ¢ fruto de uma tentativa de museologizacao
‘mefistofélica’, a partir da visdo europeia e ocidental sobre esses objetos e pecgas, isto ¢, trata-se de
um Museu que remete aos “semioforos” da heranga cultural e imaginaria europeia, uma heranga
cultural e literaria romantica do século XIX, do qual W. Goethe de Fausto, e Charles Baudelaire de
As Flores do Mal, sdo referéncias diretas. Os elos desse processo cultural e literario foram
estabelecidos, conforme considerado anteriormente, a partir da analise de aspectos relevantes da
vida e da obra de Dante Milano — diretor do Museu da Policia de 1945 até 1956.

Destaca-se, mais uma vez, que na ‘relagdo dos objetos’ inventariada em 1940, enviada para
o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional, encontra-se a seguinte descricdo: “2.
Estatueta de Mefistofeles (Eixu)”. Assim, a partir desse signo dado, explorou-se a dimensao
simbolica, sintetizada na figura de ‘Mefistofeles’, presente na cultura literaria europeia.

Ap0s a andlise de todos esses dados e documentos, considera-se que a Cole¢cao-Museu de
Magia Negra ndo poderia ser enquadrada com o estatuto museoldgico de Cole¢do Afro-Brasileira.
Ela ¢ efetivamente a representagdo e a semiotizacao teatral e museologizada de uma visao ocidental
do mal, do diabo e de satanas, na sociedade brasileira. E uma colec¢io formada a partir de um ‘olhar
sobre o mal’, a partir dos cultos e praticas magicas realizadas pela populagdo pobre e negra do Rio
de Janeiro, em muitos casos utilizada pela elite e pelas classes dirigentes para reificar seu
imaginario do mal. Nao se pode esquecer que se estd numa sociedade em que a crenga na magia ¢
generalizada, e se dissemina por todas as classes sociais. Como escreveu Yvonne Maggie: “O feitigo
ndo seria sobrevivéncia do arcaismo na sociedade brasileira. Estd no centro mesmo da sua maneira
de pensar contemporanea” (MAGGIE, 1992).

A Colecao-Museu de Magia Negra, tombada em 1938 — considerando todos as
determinantes sociais e culturais até aqui esmiucados — s6 pode ser compreendida plenamente se for
contextualizada no imaginario artistico e cultural modernista do inicio do século XX. E cada vez
fica mais certo que, de acordo com esse ponto de vista, um dos protagonistas principais desse

processo foi o poeta Dante Milano. A analise de alguns aspectos importantes de sua vida e obra



iluminam e revelam pontos obscurecidos relacionados a salvaguarda patrimonial desse acervo.

Seguindo essa trilha, tentou-se encontrar, na sua poesia e literatura, os elementos
interpretativos que ‘se abrem em sua obra’. Isso, sem esquecer do siléncio cultivado por Dante
Milano, fruto de uma contumaz recusa em se ‘abrir’ publicamente.

O que se lastima ¢ o fato de ndo se possuir, at¢ o momento, qualquer depoimento que
testemunhe como era a exposi¢cdo das pecas do Museu da Policia e da Colecdo-Museu de Magia
Negra, no periodo em que o diretor era o poeta Dante Milano, isto ¢, de 1945 a 1956. Também nao
se possui, at¢ o momento, testemunhos do periodo de 1956 a 1964.

Neste ensaio dissertativo, ¢ preciso considerar um aspecto enfatizado com propriedade por
Evans-Pritichard na obra Bruxaria, Oraculos e Magia entre os Azande (EVANS-PRITCHARD,
2005). Esse autor toca em um ponto importante, sempre obscurecido no trabalho descritivo
impressionista e acritico. Trata-se da constatagao de que as pecas e colegdes museologicas, quando
as isolam de seu contexto real e concreto, correm o risco de comprometerem o sentido concreto € o
significado cultural dos objetos e bens culturais colecionados em acervos. Deve-se compreender a
logica simbolica que informa o conjunto museografado para evitar uma anomalia fatal: a
fossiliza¢ao da diversidade cultural.

Parece dificil seguir esse ensinamento. Tem-se esquecido disso com muita facilidade. O caso
da colecdo ilustra bem essa falta de cuidado na criacao de cole¢des museoldgicas. Negligencia-se o
fato de que os cultos afro-brasileiros tém uma cultura e uma logica propria, que nunca foram
respeitadas nessas colecdes museologicas, tanto na do Museu da Policia, como na propria Colegao-
Museu de Magia Negra — colecdes constituidas sem nenhum rigor ou critério antropoldgico
satisfatorio. Caso totalmente diferente ¢ o das colegdes consagradas que buscaram o significado das
pecas e objetos a partir de um ‘olhar de dentro’, do ‘olhar do outro’, do ‘olhar do’ candomblista, do
macumbeiro, do praticante do catimbo.

Esse ponto ¢ importante, pois, se se considerar um museu como a cenografia (ou
etnocenografia) de atos dramaticos de uma sociedade especifica — no caso, tipica de uma sociedade
ocidental —, compreende-se que os riscos da museologizacao sao muito grandes, no sentido de que a
manipulacdo simbolica e ideoldgica fossiliza o bem cultural em conjuntos de objetos inertes, isto €,
sdo grandes os riscos de transforma-los em ‘fosseis culturais’ inofensivos.

Jean Duvignaud, socidlogo francés que pesquisa a fungdo social da arte, ao escrever sobre o
ator e desenvolver o esboco de uma sociologia do comediante, apontou para o fato de que toda
cerimOnia dramatica € um ato teatral, entre as diferentes formas de cerimonias sociais tem-se: “Em
diferentes graus, um comicio politico, uma missa, uma festa de familia ou de bairro sdo, da mesma
forma, atos dramaticos” (DUVIGNAUD, 1973). Nesse sentido, os museus podem ser considerados

‘atos dramaticos’ do mesmo tipo. E mais: poder-se-ia mesmo avangar em considerar os museus, na



perspectiva da Etnocenologia, como locais onde ocorrem cultural performances, isto €, fenomenos
sociais nos quais se pode interpretar e analisar as praticas espetaculares — os museus sdao formas de
encenagao repletos de simbolismo e significados sociais e culturais profundos (PAVIS, 2003).

Lamentavelmente, nos museus tradicionais comumente observa-se confirmar, e se repetir
indefinidamente. A Colecdo-Museu de Magia Negra ndo foge a regra. Uma equipe de jovens
etnografos e pesquisadores apoiados pela FUNARTE (1979) relataram a impressao que tiveram ao
entrar no Museu da Policia: a vertigem morbida que resultava do cenario sinistro. Ao
descontextualizar os objetos e pecas do universo cultural e social de origem, o conjunto
museoldgico serviu como representagdo cenografica da ideologia policial, isto ¢, uma ‘pedagogia
museologica do mal’. Esse registro demonstra que o efeito desejado na encenagdo museoldgica foi
conseguido: o impacto dramdtico sobre os visitantes era impressionante e sensacionalista. A
encenagao das potencialidades do mal, do crime, do diabdlico e do satanico espetacularizavam as
virtualidades do imagindrio do mal, na sociedade.

O efeito angustioso da visita foi descrito, pela equipe de pesquisadores, como uma sensacao
estética vertiginosa. Classificaram essa experiéncia de surrealista. A encenagao do mal, da maldade,
do bizarro, do grotesco, da violéncia produziu esse tipo de sensacdo terrificante, horripilante —
ressaltou-se, entdo, o efeito cenografico ‘surreal’ e o ‘terror’. O que parece mais adequado ao
contexto ¢ identificar a expressdo de uma estética trash terror, o que, talvez, fosse mais pertinente
do que uma alusdo ao ‘surrealismo’. Contudo, fica evidente que o recurso cénico — a
espetacularizagdo do mal — utilizado como recurso dramatico, pretendia explicitar as
potencialidades de uma dimensdo especifica do sentido, que era o expressionismo visual, uma
dramaturgia do visual, a partir da encenacdo do diabolico e do satanico.

Esses elementos simbolicos estavam presentes no imaginario modernista. O paradigma
dessa estetizagdo do mal ¢ a obra méxima do poeta francé€s Charles Baudelaire As Flores do Mal.
Mas ¢ impossivel deixar-se de lembrar também da obra do escritor norte-americano, Edgar Alan
Poe, a qual, em muitos aspectos, reproduz o mesmo cendrio sombrio e fantasmagdrico. Viu-se que
Dante Milano cultivou essa heranga literdria com um rigor magistral, remetendo as raizes cléssicas
de lastro profundo e grande alcance historico. Foi através de sua obra que se encontraram os
elementos simbolicos pertinentes para compor uma proposta interpretativa mais densa para a
compreensdo do significado cultural do tombamento da Cole¢ao-Museu de Magia Negra do Rio de
Janeiro.

Faz-se reveréncia a um outro grande poeta que contribuiu também, de modo significativo,
para que se pudesse entender o sentido da metafora do Museu na cultura brasileira. Jodo Cabral de
Melo Neto, que pode servir de epigrafe a este artigo interpretativo, lapidou essa joia de poesia que €

o poema Museu de Tudo (1976). Esse poema condensa, como uma capsula, todo esforco



investigativo aqui exercitado, pois, se tudo pode ser museologizado, num mundo que cultua cada
vez mais a velocidade e a mudanga, em transformacdo, por que ndo poderia existir um Museu
Mefistofélico?

Com esses versos, entdo, sela-se essa aventura antropologica pelo universo dos museus da
magia. “Museu de Tudo. Este museu de tudo é museu/ como qualquer outro reunido,/ como museu,
tanto pode ser/ caixdo de lixo ou arquivo./ Assim, ndo chega ao vertebrado/ que deve entranhar

qualquer livro./ é deposito do que ai estd,/ se fez sem risca ou risco”.
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Resumo: A imprensa de massa no Brasil se desenvolve na primeira metade do século XX com a
formagdo dos jornais-empresas, a modernizacdo do texto e da paginacdo e com a utilizagdo da
fotografia como elemento noticioso. Um novo olhar mediado pelo aparelho fotografico ¢ difundido
nos periodicos que proliferam no Rio de Janeiro e que utilizam a fotografia e novas estratégias
editoriais e de producdo, passando a ser cada vez mais o icone da modernidade. O uso da fotografia
na imprensa ¢ refinado no decorrer das primeiras décadas e eclode como linguagem madura e
autonoma em meados do século XX. Este artigo traga um panorama da utilizagdo da fotografia na
imprensa carioca, na primeira metade do século XX, e discute sua participacdo no processo de
moderniza¢do da imprensa e, em Ultima instancia, da sociedade brasileira.

Palavras-chave: fotografia; histéria do fotojornalismo; modernizagdo da imprensa carioca

Abstract: The process that creates the conditions for the development of mass media press in Brazil
is consolidated in the first half of the 20" Century with the sprouting of newspaper companies based
in an industrial way of production, the modernization of the writing stile and design, plus the use of
photography as a newsy element. The press uses photography and other editorial strategies to
acquire a status of modern entity and multiply the number of readers, starting to be more and more
the icon of modernity. This article traces a view on the use of photography by the main newspapers
edited at the Capital of Brazil in the first half of the 20" century, seeking for the reflexes of press
photography at of the modernizing process that the Brazilian society desires and goes through.

Keywords: photography; history of Brazilian photojournalism; Brazilian press modernization

Os anos centrais do século XX sdo associados, no imagindrio (1) brasileiro, a uma ideia de
modernidade. Na imprensa e na fotografia ¢ recorrente a associagdo a uma ¢época “dourada”
marcada pelas grandes reportagens. Entre 1940 e 1960, a fotografia de imprensa consolida-se como
linguagem auténoma, passando a agregar informacdo jornalistica que a escrita ndo ¢ capaz de
transmitir, conformando a linguagem denominada fotojornalismo. Entretanto, o amadurecimento da

linguagem fotojornalistica ¢ fruto de um longo processo que remonta ao principio do século.


mailto:silvanalouzada@gmail.com

Fotografia e modernizacio da imprensa

Na passagem do século, diversos jornais e revistas da capital brasileira buscam na fotografia
o aval para adentrar a modernidade. Fazem também uso de diversas praticas para atrair mais
leitores, como promoc¢des, ampliagdo das coberturas policiais e a difusdo do folhetim, além de
investirem em técnicas de redacdo e apuragdo das noticias para garantir uma suposta imparcialidade
(BARBOSA, 2007).

Os principais periddicos implantam artefatos tecnologicos que mudam a maneira de produzir
jornais: maquinas linotipos substituem as antigas composi¢des manuais; maquinas que imprimem
até 20 mil exemplares por hora; maquinas de fotografar que reproduzem o mundo em imagens;
métodos fotoquimicos para a publicagdo de clichés em cores. Os periodicos transformam seus
modos de producao e o discurso com que se autoreferenciam e passam a ser cada vez mais icones
da modernidade, numa cidade que quer ser simbolo de um novo tempo.

O Rio de Janeiro, no inicio do século XX, assim como toda a sociedade brasileira, defronta-
se com novos valores. O Distrito Federal ¢ pdlo irradiador de cultura, dita moda para toda a nagado e
sintetiza o Brasil, ndo apenas para o “estrangeiro”, mas para o proprio pais. A cidade se moderniza e
sua imprensa incorpora as suas paginas a fotografia, técnica que sintetiza a rapidez e a efemeridade
do moderno.

As tecnologias capazes de fornecer uma dimensdo a concepgdo temporal e espacial sao
decisivas na conformacdo do novo mundo simbdlico que emerge nesta passagem de século. O
mundo se torna préximo e visivel. A possibilidade de “ver” em imagens o distante e o exotico muda
gradativamente a percep¢do do outro. Saber, em poucas horas, o que aconteceu do outro lado do
mundo constroi gradativamente nova espacializagao. Surge um mundo mais compacto € uma nova

dimensao temporal.

As revistas:

Em maio de 1900, surge a Revista da Semana, peridodico que neste momento melhor explora
a linguagem fotografica. No primeiro numero, a palavra “fotografia” aparece duas vezes na
primeira pagina: junto do logotipo (“Photographias, vistas instantdneas, desenhos e caricaturas”) e
na legenda abaixo da enorme foto: “Photographia offerecida pelos Srs. Bastos & Dias”. Os nimeros
seguintes também trazem fotos na primeira pagina, mas o numero quatro surpreende. S3o cinco
fotografias sob o titulo: “A Autopsia de Maria” que mostram o procedimento em detalhes, além do
caixdo fechado identificado como “fotos do corpo no caixdo (Phot. tirada a 2 ms de distancia)”. A
legenda aguca a morbidez, indicando que a fotografia foi tirada a apenas alguns passos do caixado e

dentro dele estd um cadaver oculto, cuja autdpsia foi quase “presenciada” pelo leitor.



A Revista da Semana também mostra crimes e ndo hesita em carregar nas tintas para
aumentar o impacto das imagens. A primeira do nimero seis tem uma grande foto com a manchete:
“Tentativa de assassinato” e a legenda: “O coronel Horacio de Lemos atacado em pleno dia na Rua
dos Ourives. Photographia instantanea apanhada casualmente por um dos nossos photographos”. A
fotografia ¢ evidentemente uma encenacdo, mas ¢ apresentada como um instantaneo buscando
provocar a curiosidade do publico, mesmo que ainda ndo seja tecnicamente possivel obter um
verdadeiro instantdneo fotografico de um acontecimento movimentado (2). Sdo tragédias que

apaixonam a cidade e tanto na “Autdpsia de Maria” como na “Tentativa de assassinato” ¢ preciso

aproximar, passar para o leitor a sensa¢ao flagrada ou construida, tanto faz.
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As grandes fotografias nas primeiras paginas da Revista da Semana continuam em quase
todos os numeros até o 15 quando se torna edicdo semanal ilustrada do Jornal do Brasil e as fotos
ddo novamente lugar a ilustragdes, encerrando a primeira experiéncia continua de publicacao de
fotografias num periddico no Brasil.
Em 1908, ano da sua fundacdo, a revista Careta publica uma reportagem fotografica
documentando o acidente com um balao militar:
“Publicamos algumas photographias inéditas sobre a mallograda experiéncia do baldo militar. Estas
photographias foram tiradas pelo photographo da revista Kosmos e do extincto Diario, o unico que
assistiu dquella catastrophe. Convem recordar que as photographias estampadas noutras revistas foram
reproduzidas do alludido Diario. As que damos hoje, e somos os unicos a possuir, sdo a reproducg¢do da
primeira parte da infeliz experiencia.”
Ineditismo, autoria e originalidade do trabalho do fotdgrafo sdo ressaltados para se distinguir
da concorréncia e, para dar ao publico a sensagcdo de ser testemunha, as fotos sdo dispostas em

seqiiéncia cronoldgica, construindo uma narragdo temporal e espacial do acidente.



Careta, 6 de junho de 1908

Em 10 de janeiro de 1914, a revista Fon-Fon! noticia a chegada de Santos Dumont ao Brasil
com duas paginas cobrindo todos os aspectos do acontecimento: uma foto do navio antes de atracar,
outra do inventor no convés, além de fotos de autoridades e do povo que o recepciona. Mais uma
vez, a imagem prevalece sobre o texto e as paginas tém arranjo cronoldgico. A leitura da imagem
fixa, numa seqiiéncia que induz a reconstituicdo do movimento, vai se tornando comum. Como
ressalta Flora Sussekind (2006), a percep¢ao das pessoas passa por inevitaveis alteragdes, gragas a
difusdo de técnicas como a fotografia estereoscOpica, cartdes postais e kinetoscopios, e a
popularizagdo do cinematdgrafo, que surge em 1895. No inicio do século, a imagem em movimento
populariza-se e a modificagdo da percepg¢do da movimentagcdo do proprio corpo, possivel também
gracas a artefatos como o automoével, tende a se refletir na representagdo imagética dos
acontecimentos retratados na imprensa.

Na década seguinte, cresce o numero de fotografias nas revistas que podem até prescindir do
texto, como na reportagem de Careta, de 4 de fevereiro de 1922, em que pessoas posam para a
camera transparecendo espontaneidade e a imagem central ¢ um instantaneo do cotidiano das areias
de Copacabana.

Nao s6 as celebridades e os grandes acontecimentos, mas o dia a dia do leitor passa a
merecer registro. Para Agnes Heller (2004) a vida cotidiana ¢ a vida de todo homem, sendo-nos
impossivel desligar-nos da cotidianidade. O cotidiano €, a0 mesmo tempo, particular e universal. A
particularidade, portanto, contém o todo e retratar este dia a dia ¢ mostrar um pouco de cada um. O
“genérico” da praia que as revistas mostram contém todo o publico, mas faz parte também da

individualidade, por mais distantes que se esteja do mar de Copacabana.
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O desafio de mostrar o todo e o particular marca a trajetoria da mais emblematica revista
brasileira. Em 1928, nasce O Cruzeiro (3) com 50 mil exemplares semanais impressos a quatro
cores em rotogravura ¢ ampla distribuicdo. Desde o principio, a revista aposta na fotografia e
investe na modernizagao grafica, como na pagina dupla com fotografia aérea, publicada em 1930. A
foto da “partida das misses para a elei¢do de Miss Universo 1930 ¢ creditada: “Photo aerea de Cap.
Holland exclusiva para O Cruzeiro”. Além do ineditismo, a vista aérea amplia a percep¢ao visual do
leitor que, através desta imagem, pode voar acima do mais alto edificio da cidade.

Em 1938, outro exemplo do investimento da revista na linguagem fotografica: uma pagina
dupla ocupada por oito fotografias assinadas “photos Kikoler” retratando “A paisagem humana no
morro” com vistas gerais, fotos das casas e de costumes, detalhes de utensilios e muitas criangas. O
texto € curto e a forca da informacao estd nas imagens, um ensaio fotografico completo.

Se no exemplo anterior a revista leva o leitor as alturas, agora o faz adentrar a casa de
pessoas humildes, retratando uma comunidade onde em geral s6 entram seus pobres moradores,

cujas vidas s3o muito diferentes da dos leitores de O Cruzeiro.
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A busca do melhor aproveitamento da fotografia ainda ndo encontrara um padrao definido e
varia de uma foto cobrindo duas paginas ou varias para uma unica reportagem, buscando a
exaustiva documentacdo imagética da noticia. Estes fatores combinados juntamente com a
pluralidade dos temas, serdo a marca que no futuro consolidardo a fotorreportagem em O Cruzeiro €
os componentes fundamentais — a valorizagdo da fotografia como linguagem principal e o
reconhecimento da autoria — ja estdo presentes nestas reportagens (4). O fotografo vai se tornando
um personagem, seja como o aviador que sobrevoa a praca publica, seja nas fotos da favela cuja
legenda diz: ““Menino nao chora! Tirar retrato ndo dée’, diz a mae. Mas o garoto ndo gostou do
photographo”. A novidade tecnologica salta na fala da mae que ensina ao filho que ser fotografado
ndo doi, mostrando também que o aparelho manejado pelo fotégrafo incorpora-se ao cotidiano do
publico.

Por outro lado, a legenda indica que est4 sendo construida uma profissdo mitica onde o autor
¢ também personagem, ator nesta nova arena imagética que ¢, concomitantemente, noticia e
visualidade. Ao mesmo tempo em que se constroi a linguagem, forma-se o profissional
fotojornalista.

O Cruzeiro representa um novo patamar, trazendo fotografias em grande formato,
reportagens que exaurem fotograficamente todos os aspectos da noticia e a autoria da fotografia.
Entretanto, nas suas duas primeiras décadas, a revista ainda ndo explora todo o potencial da

fotografia como noticia.

Os jornais diarios:

Fundado em 1901, o Correio da Manhd comega a publicar fotografias no ano seguinte. A
partir de 1905, o jornal reforca o noticiario policial explorando a associagdo de imagem e noticia
com fotos de tragédias, além de celebridades, grandes acontecimentos politicos, avangos
tecnologicos e de times de futebol. As noticias principais tém sempre mais de uma fotografia,
destacadas através de recursos graficos como o recorte e a superposicao. J4 seu principal
concorrente, o Jornal do Brasil, fundado em 1891, tem duas edi¢Oes ilustradas semanais com
desenhos a bico de pena e sO publica fotografia regularmente a partir de 1905, sobretudo na
primeira pagina.

Em 1907, A Gazeta de Noticias (criada em 1875) importa uma impressora capaz de rodar
até cinco cores, assim apresentadas ao leitor:

“Fosses de galas, ou fosse de dor a cena, era sempre o negro que vestia homens e coisas, enquanto la
fora as artes grdficas chegavam a perfeicdo de estampa-las com cores legitimas. Tivemos pena dos
bonecos e — para frente! — mandamos vir a mdaquina que este numero inaugura. Ela nos permitira colorir

de rubro as cenas sangrentas, dar suaves tonalidades ao azul e dar cor de rosa aos cendrios alegres,

reproduzir um trecho da nossa natureza impressionante.” (5)



A Gazeta € o primeiro jornal carioca a imprimir imagens coloridas, no mesmo ano em que 0s
franceses Auguste e Louis Lumicre anunciam a invencdo do autochrome, primeiro processo
fotografico colorido, ainda em placa de vidro. E improvavel que o jornal tenha adotado o processo
tao rapidamente e as fotos, como sugere o texto, eram feitas em preto e branco e depois colorizadas.

Na primeira década do século XX, a fotografia ja ¢ uma realidade nos jornais cariocas, ndo
apenas como ilustragdo, mas também como detentora de informacao visual noticiosa, necessaria a
almejada modernizacdo e a cor ressalta este desejo. Se a fotografia publicada nos periédicos, no
inicio do século XX, ndo ¢ ainda o moderno fotojornalismo como entendido nas décadas seguintes,
também ndo deixa de agregar informacdo a noticia. A fotografia insere dados que o texto nao
transmite, conferindo uma nova dimensdo a noticia. A informacdo imagética, polissémica por
natureza, interpretada de forma diferente por cada leitor, é também univoca, uma vez que a mesma
imagem chegard a todos. A seguir, com o surgimento das agéncias e da transmissdo telegrafica,

imagens jornalisticas tornar-se-do universais.
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Nas décadas de 1920 e 1930, muitos periddicos do Rio de Janeiro investem na modernizagdo
da linguagem e de seus parques graficos. O noticidrio se amplia e, gracas ao telégrafo, noticias
internacionais podem ser publicadas no mesmo dia em que acontecem (6). Mas o telégrafo sé
transmite texto e as fotografias sdo geralmente enviadas por avido, o que nao € problema para uma
revista com fechamento semanal. J4 os jornais diarios tém urgéncia em publicar a foto junto com a
matéria, o que for¢a o investimento na tecnologia de transmissao.

Em agosto de 1936, O Globo publica pela primeira vez no Brasil uma radiofoto (7), a
fotografia enviada via radio da nadadora Piedade Coutinho, que se classificara para a final dos 400
metros livres, na Olimpiada de Berlim. O jornal valoriza a novidade: “‘O Globo’ inaugura a

telephotographia no Brasil — um instantdneo sensacional de Piedade Coutinho no final dos 400



metros livres” e explica:

“Quando Piedade Coutinho se classificou para as finaes dos 400 metros livres O GLOBO resolveu
realizar um grande esfor¢o de reportagem para publicar, immediatamente, uma telephotographia que
fixasse a faganha extraordinaria da nadadora brasileira. [...] Até agora a imprensa brasileira ndo se
utilizara da televisdo. Por isso mesmo o Rio carece de uma organizagdo que directamente recebesse
photographias irradiadas de Berlin [...] " (grifo meu).

A radiofoto da nadadora ¢é publicada ao lado de duas fotos de um bombardeio em Malaga
com o esclarecimento: “Photographia recebida por via aerea”. Na mesma pagina convivem duas
formas da fotografia “viajar” para lugares distantes, por via aérea ou pelo modernissimo sistema de
radiofoto, que o jornal batiza com o sugestivo nome de “televisao”, além de tomar emprestado da
linguagem do radio o termo “irradiar”.

O “esforgo de reportagem” € realmente grande ja que, ha apenas dezoito meses, em janeiro
de 1935, a Associated Press inaugurara a rede de radiofoto simultdnea para 24 assinantes de
diversos paises, com a transmissdo da foto de um acidente de aviacdo nos Estados Unidos. O Globo

recebe agora ndo apenas palavras, mas também fotografias no mesmo dia em que sdo feitas,

contribuindo para acelerar a relagao temporal entre noticia e leitor.

A reportagem fotografica amadurece:

Nos anos 1950, parte da imprensa investe em mudangas graficas, editoriais e empresariais.
Pouco antes, algumas mudangas comecam a acontecer na revista O Cruzeiro que, depois de alguns
anos de baixas vendas, promove uma ampla mudanca editorial e, em 1942, alcanga a tiragem de 58
mil exemplares, superior a concorrente Revista da Semana e com bom faturamento com publicidade

(CARVALHO, 2001).
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Fotorreortagem de Jean Manzon Fotorreportgem de Mario de Morais e Ubiratan
14/09/1946 Lemos. Primeiro Prémio Esso —22/10/1955

Nos anos 1940 e 1950, o fotojornalismo em O Cruzeiro atinge a maturidade. Da grande foto
aberta em duas paginas e da pagina dupla repleta de fotos da década de 1930, para as grandes

reportagens nas décadas seguintes, a linguagem se completa. Reportagens ocupam seis ou mais



paginas, onde uma foto de pagina inteira abre a reportagem seguida de outras menores que
complementam a informacdo. Este esquema de reportagem conquista o leitor e se transforma em
exemplo paradigmatico para toda a imprensa brasileira. O ideal de fotorreportagem nas paginas da
revista semanal.

Estao dadas as condi¢des para uma nova etapa no desenvolvimento da imprensa brasileira,
jé& irremediavelmente calcada na visualidade. Estdo abertas as portas para a entrada em cena dos
dois perioddicos que sintetizam as mudancas nos jornais brasileiros, nas décadas de 1950 e 1960:
Ultima Hora e Jornal do Brasil.

Em 1951, surge a Ultima Hora. Para seu fundador, Samuel Wainer, a fotografia ¢ uma das
bases do sucesso do periddico e destaca a “grande foto da primeira pagina, que se tornaria uma das
marcas registradas da Ultima Hora” e a publicagio “pela primeira vez na imprensa brasileira da
foto colorida de um time de futebol na primeira pagina de um jornal” (WAINER, 1987). Futebol a
cores € quase que ao vivo, gragas as famosas sequéncias fotograficas, sdo marcantes para o sucesso
do jornal. Wainer reivindica, também, o pioneirismo na valorizagdo do fotégrafo e na utilizagcdo do
crédito no fotojornalismo didrio no Brasil. Apesar de irregular, a identificacao se d& especialmente
nas paginas de esporte. As sequéncias de gol de a Ultima Hora sdo a sensa¢do. Antes da
popularizagdo da TV, é nas paginas deste jornal, o Unico a possuir a camera a corda (8) que
possibilita a realizagdo das seqiliuéncias, que o publico remonta desde o lance que deu origem ao gol
até a bola na rede. E a apreensio temporal nas paginas do jornal brindando as tematicas populares.
Assim como as revistas do inicio do século, Ultima Hora explora também o sensacional. E
emblematica a manchete em letras garrafais de seu primeiro nimero: “Nova tragédia a qualquer
momento — desmorona a Central” (9).

Ultima Hora publica também reportagens fotograficas com muitas fotos ocupando toda a
pagina, as “paginas graficas”, mas ¢ o Jornal do Brasil que melhor explora esse recurso. Desde sua
fundacgdo, o JB atravessa diversas fases editoriais e, mesmo tendo publicado fotos nos primeiros
anos do século, abandona a fotografia e a noticia, transformando-se num balcdo de anuncios. A
partir da metade da década de 1950, o jornal comeca uma mudanca e, na edicao de 10/11 de marco
de 1957, a fotografia volta a ser publicada novamente na primeira pagina. O processo que,

29

posteriormente, ficou conhecido como as “reformas do JB” ¢ o momento mais importante da
utilizagdo da fotografia nos jornais brasileiros, depois de a Ultima Hora. A partir de 1956, o Jornal
do Brasil se reestrutura grafica e administrativamente e implementa mudangas nas praticas de
redacdo e apuracao. O marco inicial € a criagdo, em 1956, do Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil, ligado a0 movimento neoconcreto. Outro marco € a pagina de esportes que inova na forma

de publicar fotografias, além de introduzir diversas mudancas no estilo dos textos e na diagramagao.

O JB passa a atingir um publico de maior poder aquisitivo e a dividir com o Correio da



Manha a preferéncia das classes alta e média, os “formadores de opinido”, gragas ao investimento
no noticidrio politico e ao prestigio do Suplemento Dominical. Os crimes dao lugar as artes e a
“cultura”, refletindo a formagdo social do pais e a sua emergente classe média. O jornal passa a
publicar fotografias ocupando quase toda a primeira pagina e, juntamente com renovacdo na
diagramagdo no texto, estes se tornam elementos chave na estrutura do novo JB, onde a fotografia

de imprensa protagoniza uma das mais emblematicas transformagodes do jornalismo brasileiro.

[ JORNAL DO BRASIL

Rio tem oficialmente 117 mortos ¢ verba

Ultima Hora, 22/07/1951 Jornal do Brasil, 12/01/1964

O processo de amadurecimento da fotografia na imprensa em dire¢do ao fotojornalismo
consolida-se na década de 1960. A nova linguagem transforma-se na principal difusora do olhar
tecnologico mediado pelo aparelho fotografico, vulgarizando a aceleragao temporal e promovendo
uma nova percep¢ao visual. O melhor aproveitamento da fotografia e o reconhecimento da autoria
elevam o fotografo de imprensa e seu trabalho a um novo patamar, ao mesmo tempo que influencia
a linguagem jornalistica. Por ser uma imagem técnica, a fotografia agrega valores modernos de que
fazem uso os periddicos para se habilitarem a exercer o discurso da modernidade que ¢, em ultima
instancia, a aspiracao brasileira naquele momento.

Notas

1) A expressdo “imaginario” ¢ usada aqui na acep¢ao do senso comum.

2) No principio do século ainda ndo era possivel captar o movimento numa fotografia, o que so6 seria possivel mais de
trés décadas adiante.

3) Langada em 10 de dezembro de 1928 ¢ inicialmente chamada Cruzeiro, passando a ser O Cruzeiro na edi¢ao 31, de
8 de junho de 1929.

4) Existe uma espécie de consenso de que a fotografia so teria ganhado importancia em O Cruzeiro a partir de 1943,
com a chegada do fotografo francés Jean Manzon. Mas, um simples olhar na colegdo da publicagdo revela ndo apenas a
inclusdo de intimeras fotos, como a utilizagdo de uma série de recursos graficos inovadores, muito antes da entrada de
Manzon.

5) A Gazeta é moga ou velha? In: Gazeta de Noticias, 4 jul. 1907, p.2. Apud. Barbosa, 1996, p. 183.

6) O cabo submarino, que possibilitou a implantagdo do telégrafo no Rio de Janeiro, foi inaugurado em 1874. No
mesmo ano, chegava a cidade a primeira Agéncia Internacional de Noticias, a Havas. O Jornal do Commércio foi o
primeiro periodico carioca a contratar os servigos da agéncia.

7) Fotografia transmitida através de ondas de radio, posteriormente substituido pela telefoto, que utilizava o telefone.



8) As cameras Robot e Photo foram adquiridas nos EUA pelo fotdgrafo Roberto Maia, que também as operava.
9) Estac@o de Trens Central do Brasil
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A cidade do Rio de Janeiro nos anos 1960 e 1970: setorizacio social em processo
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Resumo: A exposicao pretende abordar o desenvolvimento urbano da cidade do Rio de Janeiro nas
décadas de 60 e 70 do século XX, levando em conta os interesses e projetos do capital privado da
industria de construgdo civil, com suas influéncias e implicagdes sobre a evolugdo da cidade. A
partir dos apontamentos teoricos e conceituais marxistas € gramscianos, pretende-se observar como
agentes privados - empresas e associagdes do setor da construcao - estiveram presentes nas decisdes
publicas acerca da alocacdo dos melhoramentos na cidade.

Palavras-chave: Rio de Janeiro; questao urbana; industria da construg¢ao
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A primeira limitag¢do do Rio é ser um lugar perfeito para uma cidade de 200 mil habitantes, regular para
uma de 400 mil habitantes, mas terrivel para erguer-se uma metropole.(1)

A citacdo de Carlos Lessa remete a questdo das limitagdes geograficas impostas pela
natureza dessa regido em torno da baia de Guanabara, onde se situaram a cidade do Rio de Janeiro e
outros centros urbanos que hoje compdem a regido metropolitana do Rio. Ela marcara toda a
historia do Rio de Janeiro desde a chegada dos portugueses e outros povos europeus até os dias
atuais, com grandes dificuldades propiciadas para a constru¢do do metrd, por exemplo, como
lembra o proprio Carlos Lessa, no mesmo pardgrafo da citacdo acima.

Desde o inicio da colonizagdo da regido, as limitagdes ambientais moldaram o
desenvolvimento histdrico da urbe. Carlos Delgado de Carvalho, depois de mostrar todo o atrativo
que a baia de Guanabara representava do ponto de vista estratégico na ldgica da defesa militar dos
tempos modernos, lembra que a vila portuguesa foi situada a Oeste da baia de Guanabara,
principalmente por haver ali, nas cercanias do morro do Castelo, uma fonte abundante e regular de
agua doce, vinda do rio Carioca. (2) Ja desde esse exemplo, vé-se a importancia das condigdes da
natureza para o decorrer do processo historico do polo urbano carioca.

Essas notas sdo importantes no inicio desse artigo para destacar o problema das limitagdes
geograficas e tecnoldgicas de cada momento historico. Isso porque tentaremos desenvolver aqui a
abordagem de um periodo de grandes reformas urbanas, que vai de aproximadamente 1955 a 1980,

quando muito se interviu no espago urbano, redimensionando-o e reorganizando-o. E tal qual outras



intervengdes urbanas, como a Rodrigues Alves/Pereira Passos e a empreendida na administracao
Gustavo Sampaio, essas reformas se centraram sobre o problema da integragdo viaria da cidade.
Para compreender tantos investimentos e tantas mudangas na estrutura de transportes na cidade, ¢
preciso ter em conta todas as limitacdes do ambiente geografico onde se situou a cidade do Rio de
Janeiro. Morros, rios, serras, florestas, brejos, pantanos e alagadicos mostraram-se como obstaculos
a formacao de uma cidade répida e eficientemente interligada. Dai, decidiu-se por construir tineis,
pontes, viadutos, vias expressas, linhas coloridas e outros artificios para desafogar o fluxo de uma
metropole capitalista movida pelo automovel. Para o desespero dos arquitetos, essas construgdes
faradnicas nada embelezaram o espaco urbano que, a0 menos, era naturalmente agraciado com uma
beleza original tinica. Em nenhum sentido, a cidade estava fadada ou obrigada a receber essas obras
dessa maneira, mas as condi¢cdes naturais na légica da metropole moderna pressionavam as
autoridades publicas a tomarem decisdes nesse sentido.

Esse ensaio girard em torno dessas reformas urbanas, tentando relaciona-las com os
interesses presentes no ambito da sociedade civil, que muito se beneficiaram com tantas obras. Fica
exposto que um dos objetivos da pesquisa ora em desenvolvimento ¢ exatamente estudar mais a
fundo esses interesses privados e a forma como se organizaram e exigiram a¢des no ambito da
sociedade politica. Porém, como o momento ¢ o do inicio da pesquisa, ndo poderdo ser expostos
muitos dados e resultados, apenas hipoteses e caminhos a serem desenvolvidos na pesquisa de
carater ainda incipiente. O epicentro da analise encontra-se no governo Carlos Lacerda, no antigo
estado da Guanabara, periodo de inflexdo em termo de obras e de mudanca politica, e de onde surge
um projeto hegemdnico que se mostrard presente em todos os governos do periodo ditatorial, a
politica do Banco Nacional de Habitacdo. Antes de introduzir o tema historico, ¢ necessario antes

discutir a cidade no capitalismo.

A cidade capitalista:

Entende-se aqui, que a cidade brasileira do periodo colonial e do século XIX ¢
profundamente marcada pela escraviddo e também pela condicdo colonial e dependente da
economia brasileira no periodo. O trabalho escravo moldava o espago urbano nas suas ruas estreitas,
constru¢des sem projeto, meios de transporte — como a tipica ‘cadeirinha’ — e seu cotidiano. Jaime
Benchimol evidencia que a cidade escravista era tdo diferenciada de outras europeias ou de outras
partes do mundo, que causava grande estranhamento nos imigrantes e estrangeiros que faziam seus
relatos de viagens (3) A condi¢do colonial também era evidente e ficava explicita na centralidade do
papel do porto e na propria colocagdo dos prédios na cidade, quase sempre voltados para o mar. (4)

Partindo-se da idéia de Marx de que os homens se produzem historicamente através do

trabalho e das relagdes sociais de producdo, uma cidade em que prevalece o trabalho livre



assalariado ndo pode ter a mesma logica de uma na qual predomina o trabalho escravo. Assim, a
cidade no capitalismo tem uma outra racionalidade historica, dada diretamente pela constitui¢do da
formacao economicosocial em que ela esta situada. (5)

Talvez o primeiro autor a teorizar sobre a cidade capitalista no ambito do materialismo
historico, ainda no século XIX, tenha sido Friederich Engels. Em seu texto classico sobre as
condigoes de trabalho e vida da classe trabalhadora britanica, em meados do século XIX, e nos seus
artigos sobre a questdo habitacional (6), o colega de Marx acaba por definir as linhas gerais das
caracteristicas de uma cidade no capitalismo. Utilizando o exemplo de Manchester, Engels afirma
que o espago urbano ¢ um mecanismo de controle do proletariado pela burguesia. (7) Essa andlise ¢
certamente histdrica, ja que o autor escreveu esse relato em meados da década de 1840, antes das
reformas empreendidas pelo bardo de Haussmann em Paris. A partir de entdo, deve-se levar em
conta a mediagdo do Estado nessa relacdo das classes sociais, o que ocorre no caso das reformas
urbanas empreendidas na cidade do Rio de Janeiro, sobre as quais a remodelagdo feita na capital
francesa teve grande influéncia.

Engels afirma também que a cidade capitalista tende a se setorizar, ao contrdrio do que
acontecia com a cidade feudal, do Antigo Regime e a escravista colonial. Tende a ser criada uma
area central de carater comercial e empresarial, com alto valor do terreno e sem residéncias. Ha,
geralmente, uma 4rea residencial cara onde vivem membros da classe dominante e altos
funcionarios de empresas e do aparelho de Estado e, por fim, um suburbio pobre e barato habitado
pelo operariado e proletariado urbano.(8) Essa concepcao setorizada da cidade era apenas a
evidéncia do que Engels viu em seu tempo, com o caso classico de Paris apos a reforma, quando a
cidade foi dividida em regides com ampliagdo da circulagdo interna, pelo menos em certas dire¢des.
Essa setorizagdo foi enxergada também em Londres, por Maria Stella Bresciani, em seu livro
classico sobre a pobreza nas duas grandes capitais europeias, em passagens do século XIX para o
XX (9).

Apesar de constituir um modelo excessivamente geral e um tanto vago, ele pode ser
relativamente visivel para o caso do Rio de Janeiro. A urbe carioca tem uma trajetdria um tanto
diferente dos casos de Paris, Manchester e Londres por ter um capitalismo surgido do escravismo
colonial, em uma transicdo gradual desde 1850. O marco urbano maior dessa transicdo e da
imposi¢do do espago urbano capitalista pode ser visto na ‘Era dos Melhoramentos’, empreendido
durante o governo Rodrigues Alves, com destaque para a atuagdo do prefeito Francisco Pereira
Passos, periodo que foi rebatizado de ‘Era das Demoli¢des’ pela historiografia especializada, apesar
de todos os intensos debates sobre o assunto. Nessas reformas, as autoridades publicas tentaram
transformar o porto colonial da cidade em um porto moderno e capitalista, (10) além de abrir as ruas

da cidade a uma maior circulagdo, principalmente dos bondes, meio de transporte de curta distancia



mais comum do periodo. Ha certamente outras caracteristicas nas intervengdes urbanas de 1902-
1906, mas essas podem ser eleitas as principais, no que houve uma grande contribuicdo para a
setorizagdo da cidade. (11)

Mauricio Abreu notou que a cidade podia ser entendida através da sua divisdao em setores e
circulos concéntricos: o nucleo, o sublrbio préximo ou historico, o suburbio intermediario e o
suburbio distante. A partir dessa divisdo — em que se incluem no nucleo as regides da Zona Sul, do
Centro e da chamada Zona Norte proxima ou grande Tijuca — € possivel perceber a localizacao e
diferenciagdo espacial dos servigos publicos essenciais e das intervengdes urbanas, todas
centralizadas fortemente na Zona Sul, no Centro e, em menor escala, nos bairros de Sdo Cristovao e
grande Tijuca. Em uma tabela que causa assombro, Abreu evidencia a divisdo através da presenga
de servicos basicos e preco de terreno em dois bairros distintos, como Copacabana e Santa Cruz.
(12) Vé-se com isso também a importancia que tem o Estado na determinacao dos precos dos
terrenos, ao disponibilizar ou ndo certos servigos em algumas regides, tais quais coleta de lixo,
coleta de esgoto, fornecimento de agua, fornecimento de energia e servigos de educacdo, saude e
transporte publico. Essa nota ¢ importante porque varias obras publicas vao ser historicamente
utilizadas para a especulacao imobilidria urbana.

Além disso, a setoriza¢do do espaco urbano carioca mostra certas peculiaridades. Abreu nota
a diferencia¢cdo do modelo urbano do Rio em relagdo ao norte-americano, por exemplo. Nas grandes
cidades dos Estados Unidos, prevalece um centro econdmico, comercial e financeiro circundado de
moradias de pessoas das classes subalternas em grande densidade demografica e com grande
verticaliza¢do, morando as classes dominantes e altos funcionarios em regides distantes do centro,
em casas espagosas € com carros, em uma baixa densidade demografica, tendo acesso facilitado ao
centro por conta das boas redes vidrias de transportes. No Rio de Janeiro, ndo se vé o mesmo, sendo
o centro econdmico circundado por bairros habitados por membros das classes dominantes e altos
empregados, em terrenos valorizados e com alta densidade populacional; ja classe trabalhadora
mora, sobretudo, em regides longinquas do centro, com baixa densidade populacional e em terrenos
baratos, devendo encarar diariamente os sistemas de transporte pouco eficientes da metropole.(13).

Esse modelo geral criado pelo geografo da conta das linhas gerais da organizacdo da cidade
do Rio e de sua estratificagdo espacial, marca gritante desse centro urbano. Essa setorizacdo e
modelo foram analisados por Abreu, em fins da década de 1970, e dizem respeito aquele periodo
especifico, como ressalta o proprio autor — ele destacou o carater historico daquela configuragao,
percebendo tendéncias de mudancas futuras, como a inclusao da regido da Barra da Tijuca e de Sao
Conrado no chamado ntcleo. Essa cidade setorizada ¢ fruto de um desenvolvimento historico, no
qual tiveram muita importancia as diferentes politicas publicas desenvolvidas desde meados dos

anos 1950, quando a civilizagdo do automoével se impos no Brasil, com a chegada das grandes



montadoras estrangeiras e o inicio da produgdo de carros e 6nibus no pais.

Politicas urbanas no Rio de Janeiro — de Negrao de Lima na prefeitura a Chagas Freitas no
novo estado do Rio de Janeiro:

No momento em que eram abertas as portas para os investimentos de multinacionais no
Brasil, processo auxiliado pelas decisdes inclusas na instru¢ao 113 da SUMOC (14) o governo do
Distrito Federal também se adequava aos novos ares da ‘modernidade’ que chegavam ao pais. Nao a
toa, foi no governo do prefeito Negrao de Lima, indicado diretamente pelo presidente Juscelino
Kubitschek, que os bondes comecaram a perder espago na Zona Sul e grandes projetos viarios
foram implementados na cidade. O grande crescimento do nimero de automéveis nas cidades e a
chegada das montadoras ao pais marcam uma redefini¢do do espago urbano, o que se evidencia de
maneira mais clara nas duas grandes metropoles brasileiras. Tém inicio imensos projetos
rodoviarios que passam a organizar a movimentacdo interna das cidades brasileiras. Se no
transporte de mercadorias, os caminhdes chegaram a fazer com que 80% da carga nacional fosse
transportada pelas rodovias, (15) no transporte dentro das cidades a mesma logica prevaleceu, com
crescimento continuo da utilizagdo de automdveis e relativa estagnagao dos transportes ferroviario e
hidroviério. Paul Singer bem lembrava que, em 1975, o pais possuia uma produ¢do de um milhdo
de automoveis por ano, o que era motivo de comemoragao por parte de autoridades governamentais,
mas ndo tinha uma linha completa de metro. (16)

O governo Negrao de Lima ficou marcado por obras como o viaduto da Perimetral, iniciado
em sua gestdo; o tlnel Santa Barbara, que transformou o Catumbi em um bairro de passagem, com
o viaduto 31 de Marco, posteriormente construido; os tuneis em Copacabana, nas ruas Barata
Ribeiro e Tonelero, que reforgam a Zona Sul como grande foco das obras publicas; obras no
abastecimento de 4gua, que seriam a marca do governo de Carlos Lacerda e que haviam se tornado
um grave problema urbano com o crescimento vertiginoso da cidade; o inicio da exclusdo dos
bondes da Zona Sul, sob a alegacao de que atrapalhavam a passagem dos automoveis, o que ¢ bem
emblematico do que se afirmou acima; a avenida Chile, construida sobre o desmonte do favelizado
morro do Santo Antonio e onde iam erguer-se prédios monumentais de importantes estatais; a
conclusdo da avenida Borges de Medeiros, no entorno da Lagoa Rodrigo de Freitas, regido que se
valorizaria muito no periodo; e o projeto do aterro do Flamengo, obra implementada na gestdo de
Lacerda a frente do estado da Guanabara. (17)

Essas grandes obras ficaram como as maiores marcas da gestdo de Negrao de Lima, no
momento em que se construia a nova capital brasileira. Além disso, o investimento em educacao foi
marca forte dos anos 1950 e 1960 no pais e o governo Negrdo de Lima ficou conhecido pela

construcao de 100 escolas, outra politica que teve continuidade com Lacerda. (18) O investimento



em educacdo foi um trago tipico do periodo democratico-populista e era muito utilizado pelos
candidatos em suas campanhas eleitorais, o que, de certa forma, minguou com a ditadura.

Um trago bem emblemadtico do carater do governo Negrdao de Lima e do periodo por que
passava o pais pode ser encontrado em um bairro especial da cidade, Copacabana. Essa localidade,
que se tornou um grande fenomeno imobilidrio, com investimentos continuos das construtoras em
apartamentos pequenos e relativamente baratos — dando a possibilidade de um grande publico vir a
habitar em um bairro de orla — era uma espécie de vitrine do pais. Foi durante o governo JK,
marcado pela chegada de diversas multinacionais ao pais, que se instalou a primeira rede
estrangeira de ‘fast-food’ no Brasil e isso se deu justamente em Copacabana, bairro que certamente
concentrava o melhor publico para esse tipo de empreitada. Também ali foram inaugurados os
primeiros supermercados, lojas de eletrodomésticos e novas formas de comércio e servigcos para a
populagdo. (19). Além disso, Copacabana ficaria mundialmente conhecida por ter sido o ber¢o do
estilo musical brasileiro que mais se internacionalizou no periodo, a bossa nova.

Carlos Frederico Werneck Lacerda recebeu seus dois primeiros nomes em homenagem aos
criadores do materialismo historico, Karl Marx e Friederich Engels, sendo ele originario de uma
familia tradicional de esquerda do Rio de Janeiro. Comunista, durante a infancia, integrou a ANL e
defendeu o nome de Luis Carlos Prestes como presidente de honra da instituicdo. Mais tarde, apos
uma grande guinada doutrindria para a direita, dono do jornal Tribuna da Imprensa e apoiado pelos
grandes empresdrios da comunica¢do Assis Chateaubriand, dos Didrios Associados, e Roberto
Marinho, do jornal O Globo, (20) Lacerda teve uma importincia central na politica brasileira, entre
1945 e 1965, apesar de nunca ter sido presidente da Republica, grande anseio pessoal seu.

O lider carioca da UDN concorreu para a primeira eleicdo para o recémcriado estado da
Guanabara, em 1960, ap6s a mudanca da capital do pais para Brasilia. O seu histérico particular,
com destaque para o episddio de 1954, fez com que Lacerda nao tivesse o voto do proletariado da
cidade, mas ele venceu a elei¢do mesmo assim, tornando-se, em seguida, uma ‘ponta de langa’
contra o governo de Jodo Goulart. Teve o privilégio de receber um estado recéminaugurado, sem
problemas de divida passiva e com forte arrecadagdo. (21) decorrentes das atividades econdmicas
existentes no que ¢ hoje o municipio do Rio de Janeiro, além de ter disponivel uma generosa linha
de empréstimo do governo e 6rgdos privados norte-americanos. A partir dessas condi¢des, realizou
amplas obras na cidade, tentando tornar a sua administragdo uma vitrine para as eleigdes
presidenciais de 1965, nunca realizadas de fato.

Seu governo ficou marcado pela solu¢do do problema da 4gua, com a criagdo do maior
complexo de abastecimento de dgua potavel urbano do mundo, o sistema de abastecimento do rio
Guandu. Terminou as obras do tinel Santa Barbara e deu inicio as obras dos dois tuneis Rebougas,

aumentando a integracdo vidria no interior do nucleo e dessa regido com as outras localidades da



cidade. Realizou as obras do aterro do Flamengo, baseado fortemente nos modelos de parques
publicos norte-americanos, como o Central Park, criando toda a arborizacdo especial do parque, o
trevo dos Marinheiros € o Museu de Arte Moderna. Construiu a rodoviaria Novo Rio, facilitando e
centralizando a integragdo rodovidria da cidade com outros centros urbanos. Ainda, construiu a
avenida Radial Oeste, facilitando a integragdo na regido da Zona Norte proxima, obra que incluiu a
erradicacdo da favela do Esqueleto. (22)

As politicas educacionais e vidrias de Negrao de Lima tiveram continuidade com Lacerda,
que aumentou as matriculas dos alunos em 50% na rede e deu continuidade a pratica de negagdo de
novas concessdes dos bondes urbanos, com criagdo das linhas de Onibus ligando as diferentes
regides da cidade. Porém, a maior marca da politica de circulagdo urbana do governo Lacerda foi o
Plano Doxiadis, um projeto de vias multicoloridas, grandes corredores de vias expressas,
diretamente baseadas nos ‘free-ways’ norte-americanas, que integrariam as vdrias regides da cidade.
Nenhuma delas foi feita em seu governo, mas gestdes posteriores construiram a Linha Vermelha e a
Linha Amarela. (23)

Além de todas as medidas e politicas estabelecidas na gestdo Lacerda, o primeiro governo
do estado da Guanabara ficou conhecido por uma nova empreitada, que teve continuagdo com os
dois governos seguintes, o da remocao de favelas. As primeiras favelas da cidade situavam-se no
interior ou diretamente em volta do chamado centro economico da cidade, por conta da
proximidade com os locais de trabalho, mas isso se modificou parcialmente ao longo do século XX.
Com o grande crescimento da Zona Sul e da grande Tijuca, nas décadas de 1940 e 1950, regides
habitadas principalmente por grupos sociais de alto rendimento econdmico, muitas pessoas que
tinham seus trabalhos ligados a sustentacdo desses altos estratos sociais estabeleceram-se em
moradias precarias no chamado ntcleo urbano. E ¢ basicamente nesse nicleo que as politicas de
remoc¢ao vao atuar, deslocando trechos ou erradicando totalmente favelas da Zona Sul e Zona Norte
proxima e estabelecendo a moradia dessas pessoas em suburbios mais distantes do centro urbano.
Foram 27 favelas erradicadas no periodo Lacerda, 33 no governo Negrao de Lima a frente do estado
da Guanabara e mais 20 na gestdo Chagas Freitas. (24)

Dessas 80 comunidades, parcial ou plenamente erradicadas, alguns casos ficaram famosos
pela dureza e autoritarismo da medida. J& nos anos 50, havia sido retirada a favela existente no
morro do Santo Antonio para a passagem da avenida Chile. Algumas favelas removidas, entre 1960
e 1975, foram: morro do Pasmado, em Botafogo, na gestao Lacerda, 1964; favela do Esqueleto, no
Maracana, também no periodo Lacerda, em 1965; ilha das Dragas, na Lagoa, em 1970; Catacumba,
na Lagoa, também em 1970; parte da favela da Rocinha, em 1970, para a passagem da autoestrada
Lagoa-Barra; praia do Pinto, no Leblon, destruida para a constru¢cdo do condominio de luxo ‘Selva

de Pedra’; Humaitd e Macedo Sobrinho no bairro do Humaité; favela do Piraqué, em 1969;



Querosene e outras. (25)

De comum, essas comunidades tém a sua localizag¢do, sempre na chamada regido do nucleo.

Muitas foram erradicadas em condi¢des polémicas, depois de incéndios denunciados como
criminosos por seus moradores, o que ¢ o caso da praia do Pinto e da Catacumba, por exemplo. O
destino dessas pessoas foram moradias na Zona Oeste e no sublrbio, em endere¢os sem
infraestrutura ou servigos basicos adequados. Em especial, o governo Lacerda estabeleceu um
acordo com o embaixador norte-americano Lincoln Gordon para financiamento das remogdes e da
construcao de conjuntos habitacionais e de centros de habitacdo provisoria, os CHPs, como vieram
a ser conhecidos depois. O ajuste ficou conhecido como ‘Acordo do Trigo’ e foi financiado pela
‘United States Agency for International Developement’ (USAID) para a constru¢ao de 2.250
habitacdes pela Companhia de Habitagdo do estado, a COHAB. Os conjuntos habitacionais foram
estabelecidos em Vila Kennedy, no bairro Senador Camard; Vila Alianca, no bairro de Bangu; Vila
Esperanca, em Vigario Geral, além de 3 CHPs. (26)
O interesse de membros do governo norte-americano em fornecer ajuda financeira ao governo
Carlos Lacerda explica-se, em boa medida, por sua politica oposicionista em relagdo ao governo
Jodo Goulart ¢ toda a sua participagdo na organizagdo do golpe de 1964. E interessante notar
também que o financiamento externo a grandes obras urbanas ndo ¢ novidade na histdria da cidade.
Nas reformas do periodo Rodrigues Alves, a grande obra da remodelagdo, o novo porto, foi bancado
por um empréstimo internacional liderado pelos Rothschild, o que levou Oswaldo Rocha a
relacionar diretamente as reformas e seu financiamento ao processo do imperialismo, ora em curso.
(27)

E importante notar também que o termo Centro de Habitagdo Provisoria nem sempre
corresponde a realidade do processo historico. Alguns desses centros foram os de Marqués de Sao
Vicente, Leblon e Caju, destruidos em seguida, o Gltimo por conta da constru¢do da ponte Rio-
Niter6i. Porém, CHPs como Nova Holanda, Manguinhos, Sdo José¢ ¢ Ramos nunca deixaram de
existir e hoje fazem parte do complexo de favelas existente na regido da Maré. O CHP de Nova
Holanda foi estudado pela pesquisadora Claudia Trindade e recebeu esse nome por ser construido
em area de aterro, dai o nome do conjunto habitacional. Chegou a ficar 18 anos sem agua — dentro
do periodo da ditadura civil-militar —, mas o projeto de remocao definitiva daquelas pessoas nunca
foi realizado, levando alguns de seus moradores a construir paredes de alvenaria no interior das

casas de madeira fornecidas pelo governo estadual. (28)

A arbitrariedade e o autoritarismo do governo Lacerda ndo ficou exposto apenas em sua politica
para a habitagdo popular, mas também nas praticas acerca da populagdo moradora de rua. O
governador ficou conhecido como o ‘mata-mendigos’ apos terem sido encontrados moradores de

rua amarrados a pedras por correntes no rio da Guarda, operagao que foi orquestrada pelo chefe da



policia estadual, um antigo torturador do Estado Novo. (29) A popula¢do ndo deixou a passagem

por menos e fez humor negro do evento, baseado em uma famosa marchinha de carnaval:
Ei, seu guarda
Me leva pro Rio da Guarda
Sou mendigo esfarrapado
Quero morrer afogado (30)

Apesar do humor excessivamente morbido do trecho musical, a marchinha readaptada
funcionava como denuncia da pratica assustadoramente violenta da Policia carioca.

Todo esse amplo leque de grandes obras e politicas habitacionais dos governos até aqui
arroladas nao podem ser compreendidos pelo desejo ou objetivo de um Estado-sujeito, mas nas
relacdes de forca entre os grupos organizados da sociedade civil. Muitas empresas construtoras e de
engenharia penetram o Estado reivindicando seus interesses ou, mais ainda, organizam-se em
aparelhos privados para exigir no interior da sociedade politica seus anseios. O Rio de Janeiro
possui a mais antiga agéncia de construcao civil regional do pais, o Sindicato da Industria de
Constru¢do da Cidade do Rio de Janeiro, o Sinduscon-Rio, de 1919. (31). Tendo em conta a
presenca desses interesses ndo pressionando o Estado, mas no proprio interior do aparelho de
Estado, ¢ possivel compreender as politicas publicas com mais facilidade. E ndo se exagera quando
se afirma que eles estavam no interior do aparelho estatal. A secretaria de Servigo Social do governo
Carlos Lacerda e um dos nomes mais significativos de sua gestdo, Sandra Cavalcanti, era
proprietaria de uma grande empresa de construcdo civil da cidade, a Hosken Engenharia. Nao a toa,
vira dela e de um grupo de colegas do ramo a proposta maxima da politica habitacional do governo
ditatorial, com o Banco Nacional de Habitacdo. Em carta ao seu amigo, o presidente Castello
Branco, no dia 18 de abril de 1964, Cavalcanti ressaltou a importancia de se fazer concessoes as
“massas”’, propondo uma politica habitacional para o novo governo que se inaugurava no Planalto a
partir daquele més. Sandra Cavalcanti estava inserida no interior dos aparelhos IPES e IBAD, que
organizaram o golpe civil-militar de 1964 e que planejaram o governo ditatorial. (32) Nao a toa, ela
acabou sendo a primeira presidente do novo banco publico, o BNH, seguida no cargo por outro
nome da construcao civil no Rio de Janeiro, Carlos Moacyr Gomes, apds a ruptura de Lacerda com
o grupo golpista.

O elemento central da politica habitacional do governo autoritario e, a0 mesmo tempo, a
principal fonte de ganhos para o setor de construcdo civil foi o BNH. Segundo Dreifuss, o “BNH
também desempenhou um papel significativo no fomento da indistria de construgdo civil, onde
[sic] tantos associados e contribuintes do IPES tinham interesses”. Para Mantega, a politica de
habitacdo da ditadura desviou recursos do BNH para o setor de construg¢ao civil e gerou ampla

especulagdo urbana. O beneficiamento do setor privado pelo banco publico ndo era um acidente,



visto que muitos cargos do o6rgdo eram ocupados por representantes dos interesses da construgao,
como ¢ o caso de Jodo Machado Fortes, que, em 1966, era diretor da carteira de cooperativas do
BNH, sendo também presidente do Sindicato da Industria da Construcao Civil de Estruturas do
Estado da Guanabara. (33)

O BNH deveria implementar politicas governamentais de habitagdo, bem como regular e
refinanciar o crédito habitacional. Incluida nessas fung¢des estava a de remover favelas de centros
urbanos, o que foi realizado principalmente na cidade do Rio de Janeiro. A partir de 1967, os
recursos do BNH foram alavancados com o inicio da utilizagdo das verbas do FGTS e das
poupancas voluntérias. Para Virginia Fontes, o 6rgdo tinha o sentido de atenuar a questdo salarial
que vigorou a partir de 1964, sendo a habitagdo a grande area de concessdo aos trabalhadores no
periodo ditatorial. Segundo o discurso de membros dos o6rgdaos publicos, o BNH servia
prioritariamente ao financiamento de habitagdes para as classes populares, porém, ai, surgiu um
impasse. Sem aceitar a hipdtese de subsidio total das casas, o financiamento para a compra de
alojamentos para as classes populares tornava-se quase impossivel com a manutencdo de uma
politica de arrocho salarial. Assim, os principais imoveis financiados pelo banco foram os de grupos
com rendimento médio e nao inferior. (34)

O BNH cresceu e foi readequado, transformando-se em empresa estatal incumbida de
“comandar e ordenar” o crescimento urbano, em 1971. Se por um lado, o banco auferia seguidos
superavits, por outro, a inadimpléncia aumentava, principalmente entre os compradores de imdveis
das classes populares, o que atingiu também a classe média, com o tempo. Entre 1974 ¢ 1979, o
orgao aumentou seus investimentos em infraestrutura, consoante as novas politicas inauguradas no
governo Geisel em relagdo a industria de bens de producdo e investimentos estatais na economia.
35)

O periodo da ditadura foi qureo para a industria de constru¢do como um todo. Com os novos
orgaos, forjados entre 1961 e 1964 no interior do complexo IPES-IBAD, como o BNH, o
SERFHAU, o SFH e o Plano Nacional de Habitagdo, a construg¢ao civil deu um salto nos grandes
centros urbanos. Foi nesse periodo que surgiu, no Rio de Janeiro, a Associagdo de Dirigentes de
Empresas do Mercado Imobiliadrio da cidade. O seu primeiro presidente ressaltou o bom momento
vivido naquele periodo, em uma recente entrevista:
Em 1971, o setor de construgdo deu uma deslanchada muito grande. A criagdo do BNH, em 1967 [sic], e
a Lei 4591 das Incorporagées haviam facilitado imensamente a obtengdo de financiamento. O que se via
era um imenso boom imobilidrio: os imoveis lan¢ados eram vendidos e havia até dgio para a sua
recompra. (36)
Fora esses beneficios especificos, houve incentivos gerais pelas politicas publicas

desenvolvidas ao longo dos 21 anos de ditadura civil-militar, como o duro arrocho salarial, que fez



com que os trabalhadores langassem mao de horas extras, trabalho feminino e infantil; a redug¢do do
poder da justica do trabalho, que fez com que aumentassem consideravelmente os acidentes de
trabalho, o que teve foco especial na construcdo civil; as novas formas de financiamento
desenvolvidas a partir da reformulagao completa do Sistema Financeiro Nacional, dentre varias
outras.

Para além das empresas de construcao civil urbanas, as empresas da industria de construgao
pesada foram especialmente beneficiadas pelas politicas adotadas no regime ditatorial. Isso porque
foram desenvolvidas no periodo grandes obras de engenharia, muitas vezes sem uma fiscalizagdo
adequada dos gastos. Estamos nos referindo as diversas rodovias construidas, com o caso classico
da Transamazonica; as imensas barragens e hidrelétricas construidas, com o caso emblematico da
usina de Itaipu; aos varios estadios de futebol e esportes construidos pelo pais; as redes de metro
construidas nas principais cidades brasileiras; as pontes, tuneis e usinas termonucleares realizadas
durante esse periodo.

As obras foram tantas e tdo importantes que chegaram a criar no pais um grupo de cinco
empresas de engenharia de ponta, plenamente consolidadas e prontas a competir mundialmente em
obras de grande envergadura na América Latina, Africa e Oriente Médio. A internacionalizagdo das
cinco maiores empreiteiras brasileiras — Mendes Junior, Norberto Odebrecht, Andrade Gutierrez,
Camargo Corréa e Queiroz Galvao — deve ser entendida a partir da consolidagdo que elas tiveram
com a realizacdo dessas grandes obras, com a decadéncia das possibilidades de empreitadas
internamente no inicio da década de 1980 e com toda a politica externa favoravel realizada por parte
do Itamaraty. (37).

No ambito regional, permaneceram as grandes obras inauguradas pelos governos Negrao de
Lima e Carlos Lacerda e os diferentes governos estaduais no Rio realizaram grandes
empreendimentos, muito interessantes para as grandes empreiteiras: a praia de Copacabana foi
expandida, em um projeto de engenharia altamente ambicioso de transferéncia da areia da praia de
Botafogo para a de Copacabana em grandes tubos; foi construido o elevado Paulo de Frontin no Rio
Comprido, obra polémica que, além de passar ao lado das casas dos moradores, desvalorizando as
residéncias do bairro do Rio Comprido, teve problemas em sua realizacao, com a queda de um de
seus modulos, em 1971; a ponte Rio-Niterdi, obra também problemética, mas pouco discutida na
época por se tratar de um periodo de ditadura, que teve a morte de muitos operarios na construcao e
até troca das empresas construtoras; o metrd do Rio de Janeiro, obra especialmente cara, pelo
cuidado reservado ao ambiente das estagcdes e também pelas dificuldades propiciadas pelo terreno; o
interceptador oceanico da Zona Sul ou emissario submarino, tubo de 5 quilometros na praia de
Ipanema para transportar o esgoto ‘in natura’ até o oceano; a autoestrada Lagoa-Barra, obra

faradnica e especialmente cara, que muito beneficiou a especulagdo imobilidria em terras de Sao



Conrado e Barra da Tijuca; grandes obras de contencdo de encostas, que tiveram lugar
principalmente apds as grandes enchentes de 1966 e 1967. (38)

Uma caracteristica perpassa todas essas imensas obras, a relagdo direta delas com o
chamado nucleo urbano ou o proprio enquadramento das mesmas nesse espago geografico.
Emblematico disso sdo as obras do metr6 urbano. Apesar de a cidade do Rio de Janeiro ter ganhado
duas linhas de metrd, apenas uma delas ¢ de carater subterraneo, o que demanda muito mais verbas,
e essa linha liga exatamente os bairros do chamado nucleo urbano, o que continua ainda hoje com a
lenta expansao da linha 1. Para se ter uma no¢ao dessa centralidade, entre 1975 e 1977, dos gastos
totais com esgoto na cidade do Rio de Janeiro, 80,5% se concentravam na Zona Sul da cidade,
regido que abriga uma pequena porcentagem da populacao total do municipio. (39)

Todas essas obras concentram-se, em sua maior parte, na primeira metade da década de 70.
A partir de meados dos anos 1970, a cidade e o estado entrariam gradualmente em uma crise
financeira e fiscal grave, que se desenvolveria até a decretacdo de faléncia do municipio pelo
primeiro prefeito eleito da antiga capital, Saturnino Braga. Marly Motta e Angela Santos entendem
que a fusdo muito contribuiu para esse fato. A crise do milagre atingiria em especial o estado por ele
ser especializado na produc¢ao de produtos industriais voltados para o mercado interno. (40) A
economia fluminense ver-se-ia mais do que nunca ligada as estatais e ao estado, em especial a
Petrobras e a produgdo de petroleo nos anos 90. (41)

Esse processo remonta a certas decisoes tomadas nos anos 1970. Nessa década, membros do
governo Médici entenderam por bem esvaziar a antiga capital de funcionarios e servigos publicos
federais com o objetivo de diminuir o potencial politico dos grupos sociais organizados do estado.
Antes disso, ao longo da década de 1960, a metropole de Sdo Paulo havia ultrapassado a carioca em
populacdo (42) e desde o Plano de Metas de JK que os investimentos industriais principais, em
especial os feitos pelas multinacionais, concentravam-se em Sao Paulo e ndo no Rio. (43) A fusdo
seria uma solug@o para confrontar o excessivo peso econdomico de Sdo Paulo, mas seu autoritarismo
e falta de consulta popular acabaram por trazer mais problemas que solugdes.

Junto com a fusdo, o II PND do governo Geisel previa um papel especial para a economia
fluminense no seio da logica econdmica brasileira. O estado deveria abrigar a industria de ponta
brasileira e seria o nucleo da pesquisa cientifica e tecnologica do pais. Contribuiam para esse
projeto as seguintes decisdes: a localizagdo da Companhia Brasileira de Computadores (Cobra) no
bairro de Jacarepagud; a criacdo do maior programa de pos-graduacao de engenharia do pais, o
COPPE-UFRJ; a reciclagem e modernizagao da Companhia Siderurgica Nacional; o fortalecimento
da industria naval localizada no estado; a localizacdo de uma industria termelétrica em Sepetiba; a
criacdo das usinas termonucleares e da Nuclebras no estado; e, por fim, a reformulagdo e

aparelhamento da Fiocruz, fazendo-a o maior laboratorio da América Latina (44)



A crise econdmica brasileira e a crise da politica fiscal fizeram com que o II PND nao fosse
plenamente implementado e as politicas neoliberais dos anos 1990 pioraram ainda mais a situagao
da economia fluminense, fazendo com que a redemocratizagdo do pais coincidisse com um periodo
de desindustrializagao do estado e de crise social profunda vivida pela sua populacao tendo, dentre
seus diversos efeitos, o mais emblematico e conhecido, o da violéncia urbana, que fez da cidade do

Rio de Janeiro uma das mais violentas do mundo, desde os anos 1980 até os dias atuais.

Conclusao

Esse artigo ndo pretendeu estabelecer respostas explicativas ou interpretacdes acabadas
sobre os assuntos tratados, mas apenas apontar caminhos para a compreensdo de certos fendmenos
sociais. O carater ainda incipiente da pesquisa de doutorado ora em desenvolvimento faz com que
as possiveis conexdes supostas entre os interesses € projetos das construtoras e agéncias de
empresas da construgdo civil com as politicas publicas desenvolvidas pelo governo do estado da
Guanabara e da prefeitura do Rio fique mais no campo da suposicdo do que da comprovacao
efetiva. Alguns indicios, no entanto, foram notados e pretende-se, a partir daqui, tentar comprovar
ou ndo essas hipoteses de que os anseios de empresarios da industria da construgdo, no nivel da
sociedade civil, muitas vezes corresponderam as politicas publicas desenvolvidas pelas diferentes
gestoes estaduais e municipais, no nivel da sociedade politica.

Uma outra suposicao parece ganhar sentido com as informacdes e os indicios trazidos no
trabalho, o de que o processo de setorizagdo da cidade em areas de funcdes especificas, tal qual
notava Engels no século XIX, ainda tem certa atualidade e se mostra sob a forma de um processo.
Nao foi com a reforma Pereira Passos/Rodrigues Alves que a cidade se tornou definitivamente
setorizada, com um centro econdmico nao residencial altamente valorizado, circundado por bairros
com elementos das classes dominantes e grupos dominantes nas regides da Zona Sul e grande
Tijuca, com um suburbio barato habitado largamente por membros das classes populares. Essa
setorizagdo mostrou-se como fendmeno em processo, em curso ao longo de todo o século XX e
visivel em politicas como a remocgao de favelas e com a criagdo de mais servigos publicos na regido
da Zona Sul, como o metrd, que encareceram o preco do terreno, funcionando como forga que
restringe ainda mais a habitagdo nessas regides. O processo mostra-se ainda atual quando se vé o
seguinte trecho de um panfleto, distribuido em abril de 2006: “Remog¢ado da Favela da Vila Alice.
Esta luta tao dificil, que encontrou tantos empecilhos, foi vencida pela for¢ca de vontade de Marcelo
Maywald e Leila do Flamengo™(45)
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“Irregular, ilegal e anormais”: O estigma como politica de Estado e a remocao
de favelas no Rio de Janeiro pela CHISAM (1968-1973)
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Resumo:

O objetivo deste ¢ discutir os interesses por tras do programa de remog¢des executado pelo Estado,
governos federal e estaduais (Guanabara e antigo Rio de Janeiro), através da CHISAM, de 1968 a
1973. A partir de fontes pouco ou nada trabalhadas anteriormente, vemos que o programa
remocionista tratava-se de um ‘plano diretor’ para a cidade, ainda que elitista e autoritario. Mais do
que expulsar os favelados das areas centrais do Rio de Janeiro, as remog¢des se inseriam num projeto
de normalizagdo do espago urbano, dentro de uma légica de modernizacdo capitalista, quando a
favela, cuja ‘funcionalidade’ permitiu tolerd-la enquanto havia uma expansao imobilidria a ser
mantida por mao-de-obra barata disponivel, tornara-se um entrave, ja que havia imensos terrenos
‘fora’ dessa logica. A ‘utilidade’ para os favelados passara, entdo, a ser em conjuntos habitacionais
nas novas Zonas Industriais, para as industrias terem mao-de-obra residindo préximo, conforme
estudos e recomendacdes de 6rgaos ligados a industria na época. Por outro lado, as areas ‘liberadas’
das favelas serviriam para empreendimentos imobiliarios para classe média (no caso da zona Sul) e
para instalacdo ou ampliacdo de fabricas (no caso da zona Norte). Cabe dizer ainda que as favelas
so foram, por exceléncia, o alvo das tentativas de modernizacdo da cidade, devido a sua permanente

estigmatizagao através da historia do Rio de Janeiro.
Palavras-chave: Favelas, remoc¢ao, conjuntos habitacionais.

Abstract:

Parece relativamente fécil para qualquer morador das grandes cidades brasileiras apontar e
dizer que aquela area ¢ uma favela. No entanto, explicar o que define aquela area como uma
“favela” ¢ tarefa dificil. Um possivel ponto de partida ¢ a estigmatizagdo de uma determinada area,
em que seus moradores recebem variadas acusacdes generalizantes sobre seu carater, que passam a
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valer para toda a favela. Assim, os termos “areas de risco”, “lepras”, “berco do samba”, “outra
cidade”, “céu no chao”, “areas apartadas” foram e sdo usados para referir-se as favelas do Rio de
Janeiro através da historia. Termos que se incorporaram a imagem da cidade no decorrer do ultimo
século e na propria identidade desta. (1)

E no periodo da Ditadura Militar, principalmente durante a existéncia da CHISAM

(Coordenagdo de Habitagdo de Interesse Social da Area Metropolitana, que funcionou de 1968 a

1973), que este estigma foi levado as tltimas consequéncias, quando a ideia de acabar com a favela



tornou-se uma politica de Estado organizada e com sérias consequéncias para milhares de

moradores de favelas do Rio de Janeiro.

Uma breve historia da relacio entre estado e favelas

E a partir da década de 1920 do século passado, que a favela passa efetivamente a substituir
o cortico como moradia das camadas mais pobres, passando a figurar como uma forma de habitagao
especifica destas, inicialmente associada aos morros da cidade, e consequentemente, tornando-se
alvo das preocupagdes governamentais desde entio. A medida que a cidade se expandia, terrenos
‘vazios’, encostas, pantanos, demais terrenos sem-proprietario ou de propriedade duvidosa vao
sendo ocupados por aqueles que ndo podem arcar com os custos ‘convencionais’ de moradia, cada
vez mais altos pela valorizagdo dos imdveis, ou com o transporte para os subtrbios do Rio. Assim,
sem a saida do aluguel, e sem que houvesse um mercado imobiliario acessivel as classes pobres, s6
lhes restou a auto-constru¢ao de suas moradias em favelas ou em loteamentos nos suburbios
(solugao de maior custo em todos os aspectos). (2)

Por outro lado, os 6rgaos de Estado lidaram com a favela sempre considerando-a como um
‘problema’, definindo sua condi¢do de moradia ilegal e/ou irregular. Intrinsecamente, seus
moradores sdo considerados marginais por ocuparem a cidade de modo ilegal (além de toda uma
gama de preconceitos quanto a origem rural e/ou étnica destes e, consequentemente, suas
qualidades morais). Nas sucessivas politicas do Estado para as favelas, predominou a permanente
tentativa de controle e normalizagdo do espago urbano e de suas camadas mais pobres, através das
inimeras acdes de despejo, fossem por razdes higienizadoras, urbanisticas, etc.(3) A palavra favela
adquiriu, entdo, uma conotacdo negativa perante os diversos grupos sociais existentes na cidade, de
onde a palavra adquire o carater de um estigma que pesa sobre as populagdes pobres que habitam a
cidade ‘fora’ do mercado formal. (4)

Um estigma construido socialmente e internalizado pelos favelados, dentro do que Pierre
Bourdieu define como as condig¢oes sociais de produgdo dos enunciados. (5) O estigma nao ¢ uma
via de mao unica, mas se constitui numa relagcdo social que ¢ partilhada por diversos agentes, dentre
eles, aqueles sobre quem o estigma recai. Este estigma ¢ um dos elementos que determina sua
autoidentificagdo como parte integrante de uma mesma categoria, favelados, mesmo que
economicamente heterogéneos.

Nao podemos, no entanto, desconsiderar que alguns aspectos econdomicos sao fundamentais no
tema de nosso estudo. Como vimos acima, as condi¢des econdmicas estdo na origem das favelas
como opcao de moradia das classes pobres, ja que as relagdes tipicas do capitalismo efetivamente se
consolidaram no Brasil, desde a virada do século XX, incluindo ai a produgdo da habita¢do, que

passou a ser regida pelo mercado. Ainda que isto ndo seja algo que deva ser absolutizado, a produgdo



de habitagdes no espago urbano do Rio de Janeiro através do século XX esteve ligada ao grande
capital, com o poder publico responsabilizando-se pela oferta dos bens de consumo coletivo, muitas
vezes seguindo a expansdo urbana determinada pelos grupos privados, quase sempre voltados aos
interesses de mercado. (6)

Acrescente-se que as favelas também seguiam esta expansdo, sendo de grande utilidade ao
capital ligado a construgdo civil, necessitado de mao de obra precaria e sazonal. Assim, mesmo a
expansao urbana promovida pelo capital, cujas habitagdes sdo voltadas para as classes mais altas,
torna-se um atrativo para o surgimento de favelas, pela oferta de empregos bem como a maior oferta
de servigos publicos (como rede de saude e escolas). Fendmeno que Lucien Parisse aponta em seu
estudo, ainda na década de 1960. (7)

Vimos que para os trabalhadores sem acesso ao sistema formal de habitagdo, a ocupagao de
terras urbanas e a autoconstru¢do de suas moradias (8) foi a saida para reduzirem custos com
aquisi¢do ou aluguel, até pela situacdo de instabilidade de emprego que estas camadas vivem, nao
podendo ter garantias de arcar com custos de habitagdo num prazo previsivel. As favelas significaram
também uma redugdo consideravel de custos com transportes de casa ao trabalho. Assim, a formagao
das favelas deve ser entendida no &mbito do processo econdmico e politico, que abrange a produgdo
do espago urbano na cidade, refletindo na terra urbana a segregacdo que caracteriza as classes
sociais.

Desde o Estado Novo, as politicas voltadas para as favelas passam a constar na agenda de
todos os governos, até pelo peso que o ‘problema favela’ ganhou pela intensa e crescente
urbaniza¢do do Brasil, nesta época, tendo sido tomadas diversas medidas e criados varios 6rgdos
voltados para esta questdo. Num curto intervalo de tempo, de 1946 até 1960, foram criados pelo
Estado ou com apoio deste: a Fundacdo da Casa Popular; Fundacdo Ledo XIII; comissdes da
prefeitura do Distrito Federal e do governo federal voltadas para o tema; o Servigo de Recuperacao
de Favelas; a Cruzada Sao Sebastido; e o SERFHA (Servigo Especial de Recuperagdo de Favelas e
Habita¢des Anti-higiénicas).

Essas sucessivas politicas do Estado para as favelas tiveram em comum a permanente
tentativa de controle e normaliza¢do do espago urbano e de suas camadas mais pobres. Fossem por
razdes higienizadoras, urbanisticas, entre outras, todas tinham como objetivo, salvo raras excecoes,

elimina-las do espaco urbano através da remocao.

A conjuntura po6s-64
Na década de 1960, com a ditadura civil-militar instaurada pelo Golpe de 1964, a politica de
segregacdo espacial da cidade tomou proporc¢des inéditas, removendo os favelados das areas

centrais da cidade, particularmente na valorizada Zona Sul, transferindo-os para terrenos vazios na



periferia, a algumas dezenas de quildmetros do centro da cidade e de seus antigos empregos. Este
periodo pode ser caracterizado como a ‘era das remogdes’, quando foi implementada uma politica
sistematica de erradicagao das favelas.

O periodo remocionista traz uma mudanca drastica na relacao entre Estado e favelas. Num
contexto ditatorial, a remog¢ado, ameaca sempre presente na vida das favelas, pdde ser executada com
forca total, garantida por uma repressao nunca vista antes. E, neste contexto, o poder do voto, que
havia sido utilizado pelos favelados através de diversas estratégias de sobrevivéncia, j& estava
bastante enfraquecido, ¢ os favelados veriam drasticamente reduzidas suas margens de manobra
para se contrapor aos interesses envolvidos na erradicagdo das favelas. Este periodo caracteriza-se,
entdo, por uma politica de Estado onde o estigma de favelado e o fato de ser ‘indesejado’ na cidade
tornaram-se uma situagdo real, com atitudes concretas, levada as ultimas consequéncias por parte

das autoridades governamentais.

A criacao do CHISAM

Uma das primeiras acdes do ‘novo’ governo federal foi a criacdo, em agosto de 1964 (Lei
4380 21/08/194), do Banco Nacional de Habitagdo (BNH), 6rgdo financiador e responsavel por
programas habitacionais. Posteriormente, o banco teve papel chave na estrutura que sistematizou a
politica de remogdes, cabendo ao BNH o papel de executor das politica habitacionais, angariando os
recursos para remover e assentar os favelados em novos locais.

A partir de 1968, no governo Negrao de Lima na Guanabara, o programa remocionista
ganha impeto com a criagio da CHISAM (Coordenacio de Habitacdo de Interesse Social da Area
Metropolitana) através do Decreto Federal n.° 62. 654, em 03/05/1968, vinculada ao Ministério do
Interior, juntamente com o BNH, com a autarquia assumindo o controle direto de varios 6rgaos do
governo do estado da Guanabara. Para o Governo da Guanabara, a politica de remoc¢des significava
“um positivo programa de assisténcia social, visando a longo prazo, a recuperag¢do economica,

psicossocial e moral dos favelados.”(9)

O papel do governo da Guanabara
A criagdo da CHISAM assegurava que a politica para as favelas na Guanabara, e na regido
metropolitana, no Estado do Rio, ficaria sob controle do governo federal, como demonstra de forma
inequivoca Gilberto Coufal, seu coordenador geral, ao falar das fungdes da autarquia:
“Evitar que cada orgdo tenha sua diretriz propria; evitar que cada pessoa ou administrador manifeste

opinides diferentes a respeito do problema especifico de cada favela. (...) E uma necessidade imperiosa

de fixagdo de diretrizes e de uma politica unica do governo federal e dos dois Estados.” (10)

Os argumentos para a que o governo federal assumisse diretamente a questdo habitacional



na Guanabara e Grande Rio eram, entre outros, que:

“o problema das favelas havia atingido um nivel tal que jamais poderia ser solucionado, isoladamente,
pelos governos dos estados”; as solu¢des ao problema implicam atuagdo na regido metropolitana, no
estado do Rio de Janeiro; parte da populagdo das favelas se origina de migrantes de outros estados, e o
controle destes fluxos migratorios so pode ser feito pelo governo federal. (11)

Considerando que Negrdo de Lima havia sido eleito governador pelo voto oposicionista,
temos que destacar também o “status” da Guanabara dentro da Federacdo, que ha pouco tempo
havia deixado de ser a capital federal. A questao da favela foi sempre tratada, como vimos acima,
como uma macula na cidade-capital. Por diversas ocasides (Plano Agache, Parques Proletarios,
Fundagdo da Casa Popular, etc.) o governo federal foi o responsavel direto pela ‘solucdo do
problema’, naturalizando, historicamente, este papel. Mesmo numa nova realidade politica em que a
Guanabara ¢ um ente federativo, mas com ‘limitacdes’, visto seu papel anterior. A quantidade de
terrenos de propriedade da Unido, que tanto estavam ocupados por favelas, quanto eram apontados
como locais de constru¢cdo dos Conjuntos Habitacionais, ¢ prova da especificidade da Guanabara e
das complicadas relacdes entre esse estado e o governo federal. No entanto, vemos que a remog¢ao
ndo ¢ tratada como algo estranho as politicas habitacionais executadas pelas autoridades da

Guanabara, pelo contrario, ndo apenas ¢ defendida como reivindicada.

Na Revista Agente, publicacdo institucional do Estado da Guanabara, vemos uma matéria
com o presidente da Fundagcdo Ledo XIII (apresentada como “orgdo que cuida do problema
[favela]”), D¢lio Santos, que “aplaude a politica habitacional do BNH e vé, com bastante
entusiasmo, o trabalho que esta sendo desenvolvido pela CHISAM para o desfavelamento do
Grande Rio.” (12) Em outra publicacdo, Rio: Operagao Favela, o governo da Guanabara reivindica
o papel de protagonista no programa remocionista. Logo na apresentagdo do documento, escrita por
Carlos Leite Costa, chefe da Casa Civil, ¢ dito que: “A politica habitacional do governo da
Guanabara é atuante, ambiciosa, mas realista.” (grifo meu). Mais a frente, o papel do Governo
Federal ¢ elogiado, mas posto como auxiliar:

“Deve ser registrado, com a devida énfase, que o programa habitacional vigente ganhou maior
aceleragdo e entusiasmo com a direta participac¢do do governo federal na matéria, inicialmente através
dos ponderaveis recursos do Banco Nacional de Habitagdo e, mais recentemente, com a cria¢do da
CHISAM. O entrosamento dos orgdos federais com a Casa Civil do governo do estado, a Secretaria de
Servigos Sociais e a COHAB representou, de imediato, um avan¢o consideravel nos projetos

estabelecidos” (13)
E interessante perceber que uma mesma foto do conjunto habitacional da Cidade Alta, por
vezes chamado de conjunto de Cordovil, uma das obras de maior envergadura, tanto pelo tamanho
do conjunto (64 prédios e quase 2400 unidades habitacionais) quanto pelo fato de ter servido para

abrigar moradores de um dos casos paradigmatico do programa remocionista - a favela da praia do



Pinto - ilustra com destaque tanto os materiais da CHISAM quanto do governo do estado.

O estigma como politica de Estado

A premissa basica que orienta a CHISAM ¢ que a favela destoa do ambiente ao redor, por
varias razoes. Segundo documento da autarquia:

“Os aglomerados de favelas construidos de forma irregular, ilegal e anormais ao panorama urbano em
que se situam, ndo integram o complexo habitacional normal da cidade, pois, ndo participando de
tributos, taxas e demais encargos inerentes as propriedades legalmente constituidas, ndo deveriam fazer
Jjus aos beneficios advindos daqueles encargos.” (14)

Isto posto, a unica alternativa possivel era a remogdo da favela, pois, na andlise do
coordenador geral da CHISAM, Gilberto Coufal, todo o investimento anterior em urbanizag¢do
deveria ser questionado:

“A urbanizac¢do das favelas do Escondidinho, Mangueira, Pavdo e Pavdozinho (...) com a mudanga,
teriam seus ocupantes deixado de pensar e viver como favelados? As urbanizagoes nas favelas
anteriormente citadas fizeram com que aquelas favelas deixassem de ser favelas? Ou seus moradores
deixassem de ser favelados?”

Por fim, Coufal conclui: “Se verificarmos os investimentos feitos nessas obras (...)
ficariamos perplexos com os gastos que a nada conduziram”. (15) Esta posicdo do coordenador
geral da CHISAM ¢ transcrita nos materiais da autarquia, nos quais podemos ler que os programas
anteriores de urbanizacdo de favelas “ndo surtiram o efeito desejado, ndo conduziram a solugoes e
nem sequer a um equacionamento logico e realista do problema.” (16) Na Fundagdo Ledo XIII, do
governo da Guanabara, a linha de pensamento ¢ a mesma. A defesa de seu presidente, Délio Santos,
contra a urbanizagao, ¢ explicita:

“Se por um lado a favela é uma solugdo, por outro, entretanto, traz problemas para a comunidade,
problemas para o homem da propria favela. Maior para a comunidade, porque a existéncia destes
aglomerados habitacionais subnormais implica uma série de investimentos por parte do governo nas
proprias favelas: a necessidade do aumento da rede d’agua, a cria¢do de novas escolas e determinados
equipamentos comunitarios, trazendo também problemas de savude. Em muitas favelas, principalmente as
localizadas em terreno plano, as condicoes de salubridade sdo as piores possiveis.” (17)

Voltando a Coufal, este explica que a urbanizagao de favelas podera ser feita em favelas, que
se encaixassem nos seguintes critérios: 1) estarem em locais que ndo oferecam riscos para
estabilidade ou seguranga das construcdes 2) estarem em locais que a curto e médio prazo receberao
obras publicas, como pragas, ruas, etc. 3) estarem em locais onde o investimento em urbanizagdo
seja economicamente vidvel 4) sua posi¢do ndo impeca o desenvolvimento industrial ou comercial
do bairro em que se localizam 5) ndo estarem situadas em locais que, por seu valor, em fun¢ao da

vocacao do bairro, seja possivel, através da comercializagdo, carrear-se para o programa recursos



que permitirdo sua utilizacdo 6) haver possibilidade econémica de transferéncia de propriedade da
terra a seus moradores. Além desses, levar-se-ia em conta os tipos de mercado de trabalho e tipos de
emprego que a regido ofereceria aos moradores. O ndo-atendimento a um desses critérios impediria
a urbanizacao e a favela seria classificada como passivel de remogao. (19)

O critério nimero 1 ¢ passivel de discussdes técnicas. O 2 e o 6 dependiam de outros atores,
dentre os quais, e principalmente, o Estado, visto que muitas vezes eram decisdes pertinentes a este
se haveria ou ndo os investimentos na area ou a possibilidade de transferéncia de propriedades.

Os critérios 3, 4 e 5 dar-se-iam por decisdes politicas, em que o fato da favela encaixar-se ou
ndo nestes critérios era decisdo exclusiva das autoridades. Vemos entdo que, a seguir estes critérios,
simplesmente todas as favelas do Rio poderiam ndo ser urbanizadas e sim removidas. Isso numa
conjuntura onde os espagos para o debate publico e para a divergéncia com relacdo as politicas de
Estado estavam bem restritos.

Para exemplificar, Coufal, neste mesmo artigo, teria dito, sem apresentar de onde tirou tal
dado, que “Ja é fato constatado, por exemplo, que os moradores das favelas da Zona Sul trabalham
na Zona Norte e que o tempo de locomogdo e o custo das passagens lhes trazem pesados onus”.
Para os contrarios a remogao, inclusive os principais interessados, os moradores, ndo havia como
contestar tal informagdo. Outra premissa ¢ de que a favela, por suas condigdes fisicas precarias,
degrada o favelado:

“Os menores, se continuarem nas favelas, serdo, no futuro, adultos fisica, mental e moralmente

favelados. E dificil, sendo extremamente impossivel, recuperar homens, mulheres e criancas em ambiente

como o das favelas. Pelo que optamos pelo arduo, mas frutifero trabalho da erradicacdo. ” (19)

Remodelacio urbana: utilidades para o favelado

Ao tratarmos do tema das remogdes, precisamos buscar outros aspectos, além da simples
analise de transferéncia dos favelados da Zona Sul para Zona Norte. Sdo pequenos apontamentos
que, mais do que responder, damos como questdes a serem trabalhadas. Como, por exemplo, outros
interesses ligados a remocao. Os documentos da CHISAM e do Estado da Guanabara apresentam as
remocdes como inseridas num programa de reforma, ou remodelagado, urbana.

A criagdo do estado da Guanabara, com a transferéncia da capital federal para Brasilia, levou
a necessidade de pensar um plano para a cidade-estado, que ganha forma com o Plano Doxiadis,
plano-diretor para o Rio de Janeiro, feito pelo escritorio do engenheiro grego homonimo que, entre
outras coisas, previa o deslocamento da éarea industrial do Rio para a Zona Oeste, proxima ao porto
de Sepetiba, ligando as areas da cidade através de um sistema rodoviario, com varios tineis € as
linhas policromaticas (Vermelha, Amarela, etc.) sendo a avenida Brasil um dos eixos principais,

onde se instalariam os bairros-proletarios.



A transferéncia dos moradores das favelas da Zona Sul para os conjuntos localizados na
Zona Norte, particularmente na area da Leopoldina, conjugar-se-ia com uma politica de expansao
da oferta de empregos nesta regido, cortada pela avenida Brasil e por dois ramais de trem. Vale
destacar que as favelas, em condig¢des especificas, eram consideradas at¢ mesmo relativamente
benéficas pelos industriais. Em estudo realizado pelo IDEG (Instituto de Desenvolvimento da
Guanabara), podemos ler: “A ocorréncia de favelas nas areas de maior concentracdo industrial
encerra, sem duvida, um aspecto benéfico para a atividade fabril, que pode ser traduzido pela
possibilidade de captagcdo de mdo de obra em locais proximos as fabricas.” (20) Neste mesmo
estudo, a entidade constata que nas novas zonas industriais, como na avenida das Bandeiras (hoje
Brasil) e Santa Cruz, ndo hé muitas favelas (pp.22 e 23), existe a necessidade de criacdo de um
mercado de trabalho nestas dreas. Enquanto que na primeira o nimero de favelas ¢ baixo, no caso
de Santa Cruz ¢ dito que:
“O fato da ndo existéncia de favelas na Zona Industrial de Santa Cruz, de certa forma corrobora a
opinido de que ndo basta, apenas, a existéncia de uma area livre; ha também a necessidade de um

mercado de trabalho, em funcéo da instalag¢do de um certo nimero de fabricas.” (21)

Ao mesmo tempo, o estudo diz que um aspecto desfavoravel ¢ o fato de algumas favelas
ocuparem terrenos de propriedades de industrias e/ou que ndo permitem a ampliacdo das plantas
industriais. A solug¢do conjunto habitacional entdo, ao mesmo tempo que ‘disciplinaria’ o uso do
solo urbano, oferece a mdo de obra necessdria nas zonas destinadas as fabricas, até entdo
concentradas nas areas do Grande Méier a Sdo Cristovao.

Os apontamentos do IDEG vao ao encontro das diretrizes da CHISAM quando, ao falar da
viabilidade do programa, um dos trés itens a serem considerados na aloca¢do das familias
removidas ¢ “localizar as familias em habitagcoes que se situassem mais proximas do local da
favela e/ou do mercado de trabalho do favelado, ou de locais onde exista um mercado de trabalho

em potencial. [grifo meu]”. (22)

"Proprietarios’: o favelado incorporado

Os governos federal e estadual investiam macigamente na propaganda da casa propria e das
vantagens em servigos e urbanizagdo que os conjuntos apresentavam. Este, alids, era um dos pontos
mais incisivos para a defesa do programa de remogdo por parte das autoridades, o de que os
favelados teriam (e queriam) a casa propria. Dai, a sua transferéncia para os conjuntos habitacionais

construidos pela Companhia de Habitacdo da Guanabara (COHAB-GB):

“Ao estabelecermos o programa de desfavelamento, fixamos como premissa basica apresentar as familias

faveladas opgoes que lhes permitissem sair da favela e passarem a ser proprietdarios de uma habita¢do

condigna, acessivel as suas rendas e em local satisfatério [grifo no original] . (23)



Na visdo das autoridades da época, a remogdo para o conjunto habitacional constituiria uma
oportunidade dos seus novos moradores livrarem-se do estigma de ‘favelado’: “Apesar de alijados
fisicamente na forma de habitar, os favelados dispoem de iniciativa e vontade de alterar seu
‘status’, faltando-lhes oportunidade e condi¢oes economico-financeiras compativeis com o
mercado imobiliario atual que o permita habitar condignamente.” (24) A partir desta linha, a
transferéncia dos favelados para uma moradia ‘digna’ significaria a sua ‘recuperacdo’. O material a
seguir ndo pode ser mais explicito quanto a isto:

“Como objetivo primeiro, estd a recuperagdo econdmica, social, moral e higiénica das familias
faveladas. Pretende-se, também, a transformacdo da familia favelada, da condi¢do de invasora de

propriedades alheias - com todas as caracteristicas de marginalizag¢do e insegurang¢a que a cercam - em

titular de casa propria. Como consequéncia, chegar-se-ia a total integracdo dessas familias na

comunidade, principalmente no que se refere a forma de habitar, pensar e viver.”. (25)

Conclusao

Curiosamente, ao mesmo tempo em que destacava os efeitos da mudanga do favelado da
condigdo de morador irregular e ilegal para a de proprietario, a CHISAM apontava como
dificuldade a urgente superacdo desta para realizar a “integracdo social” a “regulariza¢do de
escrituras e cobrangas - face a rapidez com que se desenvolveu o Programa, ndo foi possivel a
COHAB-GB regularizar as escrituras de compra e venda, bem como estabelecer um sistema
adequado de cobrangas.”.

Fora estes entraves burocraticos, a transformagdo dos favelados em proprietarios
incorporados ndo ocorreu como planejada por diversos problemas, tais como: a precariedade das
novas habitagdes; o choque dos transferidos com a vida num local onde foram obrigados a criar
novas relacdes de vizinhanga; a distancia dos postos de trabalho ocupados pelos moradores a época
da remogdo; a inadimpléncia por parte dos removidos, que tiveram um aumento brusco nas suas
despesas mensais (visto existirem custos extras, como contas de condominio, luz, 4gua e transporte
que, frequentemente, inexistiam na moradia anterior) e, muitas vezes, ocasionaram a perda do
emprego, ja que o mesmo localizava-se proximo a favela de origem.

Embora j& constasse nos documentos da CHISAM, quando se apresenta de onde virdo os
recursos, a dificuldade que as familias teriam em assumir altos custos com a moradia: “Tratando-se
de familias de baixa renda, pouquissimos recursos origindrios de suas poupanc¢as poderdo ser
adicionados aos investimentos governamentais.”. (26) Apesar desta ressalva, com o passar do
tempo, o custo com as prestagdes mostrou-se além das possibilidades de muitas familias. (27)

As dificuldades do Sistema Financeiro de Habitacdo em manter a solvéncia foi um dos
fatores que fez o programa de remogdes ser interrompido antes do previsto. Nos planos originais da

autarquia, seriam removidas todas as favelas do Rio de Janeiro até 1976. Antes da meta ser



cumprida, a CHISAM foi extinta, em setembro de 1973, tendo removido mais de 175 mil
moradores de 62 favelas (remoc¢ao total ou parcial), transferindo-os para novas 35.517 unidades
habitacionais em conjuntos, estando a maioria destes nas Zonas Norte e Oeste. (28)

A maior parte das favelas removidas localizava-se na Zona Sul, tendo sido removidas da orla
da Lagoa e do Leblon as favelas da Catacumba, Joquei Clube, ilha das Dragas e praia do Pinto. Este
fato ndo deve ser menosprezado. Em 1969, no documento Rio: Operagdo Favela, o governador da
Guanabara anunciava que, até o fim de seu mandato, em marco de 1971, “pelo menos 250 mil
moradores de diversas favelas cariocas, incluindo praticamente todas as da Zona Sul, passardo a
morar em habitagoes de pedra e cal”. (29)

Concluimos, ndo com respostas, mas com indagacdes. E necessério refletir, visto o tema
remocao estar voltando a agenda politica atual: onde e para quem o programa falhou ou obteve
éxito?
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Resumo: Este ensaio focaliza um dos inimeros tipos sociais presentes na constru¢do das cidadanias
marginais. O autor o relaciona no ambito do que convencionou chamar de pequena politica em
oposicdo a grande politica de vinculo institucional. Tece consideragdes acerca dos processos de
modernizacdo decorrentes das intervencdes urbanisticas que mudaram a fisionomia do Rio e
menciona o convivio dos tipos sociais situados no campo da contravengdo, numa cidade cuja
cronica de seu cotidiano foi amplamente registrada pela imprensa. Neste texto, a cultura politica
carioca se faz presente no espago publico de forma significativa, a revelar suas diferengas e
desigualdades.

Palavras-chave: cidadania; pequena politica; contravencao

Abstract: This essay focuses on one of many social types present in the construction of marginal
citizenships. The author links it to the context of what he calls small politics in opposition to the
great politics of institutional bonds. He discusses the modernization processes resulted from urban
interventions that changed the face of Rio, and refers to the coexistence of social types located in
the contravention field in a city whose daily life was widely reported by the press. In this text, the
political culture of Rio is present in the public space in a meaningful way, showing their differences
and inequalities.

Keywords:

Apresentacao.

Este artigo ¢ fruto de uma pesquisa, realizada com apoio da FAPERYJ, intitulada Arquitetura
das Manifestagoes Politicas. A Historia do Palacio Pedro Ernesto. O desenvolvimento desse
projeto de pesquisa obrigou-me a repassar os tipos sociais e suas manifestagdes no entorno do
espaco da praga Floriano, mais conhecida, pelo publico carioca, por Cinelandia. Desses tipos sociais
encontrados, deparei-me com a descricdo do cotidiano de um deles, um servidor do palacio da
Intendéncia ou Conselho Municipal, o senhor Peixoto. Nele se encontram presentes as
caracteristicas do funcionério publico da capital da Republica e o cidadao capaz de exercer um tipo
de cidadania na qual a solidariedade aos mais fracos ficou evidenciada na cronica da imprensa da
época. Servi-me, entdo, dessa narrativa para relaciona-la aos conceitos de pequena politica e cultura

politica, tal como eu os entendo, para efeito de aplicagdo em estudos relativos as relagdes sociais €



ao nascimento de um tipo de urbanidade que iria caracterizar a cidade do Rio de Janeiro.
-X-

Na década de vinte do século proximo passado, quando a nova sede do Conselho Municipal
reluzia na praca Floriano Peixoto, (1) centro da cidade do Rio de Janeiro, inaugurada que fora no
ano de 1923, um cidaddo encarnou em seu cotidiano o que denomino de pequena politica. Seu
prenome pouco importa, até porque tratavam-no por um suposto sobrenome, Peixoto, curiosamente
o mesmo do ex-presidente Floriano, a quem coube dar nome a praga principal daquele entorno. O
que se sabia € que era um servidor da Casa das Leis. Exemplar em seu trabalho e devotado a causas
intimas das pessoas humildes como ele, era um tipo constante nos arredores do paldcio dos
intendentes. As andangas desse servidor, nas horas vagas, ¢ que chamavam a atencdo dos mais
atentos transeuntes. O que faria o senhor Peixoto? Dava curso ao amparo a pessoas sem rumo,
desgarradas e marcadas pelas praticas das contravengdes toleradas pela sociedade hipdcerita de uma
época nao tao distante dos dias de hoje.

Antes de se matar essa curiosidade, cabem algumas observagdes. Se, como o dissemos
acima, a pequena politica consiste num universo distinto da grande politica, (2) convém demarcar
essas diferencas. Assim, enquanto esta, a grande, se define pela acdo das classes dominantes em
meio as institui¢des que lhes ddo amparo e poder, a pequena politica se processa nas ruas, traduz-se
pelos conflitos humanos inerentes a existéncia dos excluidos das benesses dos poderosos. Nesse
espaco, onde transita o cidadao comum, desprovido dos cuidados minimos do poder publico, forma-
se uma cultura politica. Esta ¢ assinalada por uma dupla caracteristica: a resisténcia, mesmo
silenciosa, em face da opressao, e pela ironia diante da hipocrisia dos que se julgam superiores, pelo
simples fato de deterem patrimonio e propriedades privadas.

O senhor Peixoto pertencera ao universo da pequena politica, embora seu oficio o fizesse
transitar entre as duas. Individuo de pequena estatura, magro a ponto de suas roupas sobrarem no
corpo quase esquelético, negro retinto e, sobretudo, de uma amabilidade fascinante, era
costumeiramente visto por todos que se aproximassem do prédio do Conselho e de suas
circunvizinhangas. Sua voz baixa sintetizava a esmerada educacdo no trato com as pessoas € a
fraqueza aparente de um corpo a aparentar mais tempo de vida do que efetivamente tinha. O andar
era vagaroso € nao revelava pressa no que fazia ou tinha de fazer. Escrupuloso, s6 se manifestava
quando instado a fazé-lo, habito incorporado ao seu modo de ser provavelmente em razdo das
funcgdes das quais se ocupava junto aos intendentes do Conselho Municipal. Fécil era identifica-lo
nas imediagdes do palacio em virtude do dolma pendurado no pescogo, no qual se destacavam as
armas douradas do Municipio, portado com o garbo e uma ndo disfar¢cada ponto de orgulho.

Se durante o expediente permanecia o tempo todo no interior do novo prédio a assistir os

intendentes, apos a rotina de trabalho, cumprido com a satisfa¢do costumeira, ia flanar pelas ruas, a



observar a tudo e a todos com um olhar sereno e, a0 mesmo tempo, penetrante, capaz de anestesiar
a ira ou a revolta dos que se queixavam da vida. Olhos de poeta, diriam os cronistas se com ele
cruzassem pelas ruas daquele Rio, a reunir o passado insalubre com o que despontava das muitas
transformagdes urbanas executadas. Sintese de uma contradi¢ao corporificada por aquele cuja figura
era por demais conhecida dos passantes, a quem cumprimentava respeitosamente.

O terno azul meio desbotado era uma referéncia para identifica-lo. Os dias eram comuns, o
que mudava era o eventual entrevero entre politicos, aos quais servia encaminhando papéis de uns
para outros gabinetes ou servindo-lhes cafezinhos. O que mudava eram as idas misteriosas ao
encontro com os pirulitos, jovens prostitutas a acalentarem os sonhos comuns aos que idealizam
uma vida melhor. Eram assim chamadas com o duplo sentido que o termo sugere. De silhuetas
magras e sem sinais aparentes de celulites, geralmente trajando os indefectiveis chapéus coco,
lembravam as gulodices de criancas a lamberem as balas espetadas em palitos. Mas, também
podiam sugerir situacdes libidinosas proprias da imaginacdo. Elas integravam o cenario de uma
cidade rumo ao progresso, a civilizagao tdo decantada a época.

Entre o palacio dos Intendentes e o Liceu de Artes e Oficio circulavam as ditas mogoilas, da
mais antiga e leve das contravencdes de que se tém noticias. Os tipos mantinham com o senhor
Peixoto uma relagdo muito especial. Ele era o confidente das meninas e, mais do que isso, o
conselheiro a quem elas esperavam, com ansiedade, para revelar-lhe as ultimas frustracdes ou
violéncias sofridas de homens de todas as laias, ricos ou pobres, senhores de alta hipocrisia ou dos
mais baixos instintos. Ouvia suas meninas com paciéncia ¢ delicadeza, por vezes pondo suas maos
sobre as cabecinhas ou os ombros de suas protegidas. Nos casos de maior dor ou angustia, ndo
titubeava em enlacar as cabecinhas e pd-las no seu esqualido ombro. Agia assim sem se preocupar
com a censura dos olhares condenatdrios que assistiam aquelas cenas, quase diariamente.

As queixas sao sempre as mesmas: desilusdo amorosa, seja pelo desinteresse subito de
alguém por quem se apaixonara num ato de amor incomum, ou em virtude da brutalidade do cafetao
que, transtornado por alguma desconfianga, espancara uma das consulentes sem d6 nem piedade.
De origem pobre, essas mog¢as vinham do interior ou das zonas mais abandonadas da cidade,
carregavam consigo o desamparo estampado no rosto. De familias destruidas ou sequer
constituidas, buscavam a vida como podiam, vendendo-se aos prazeres oportunistas dos homens, a
circularem no trajeto de seus negocios as casas, com pressa € com desejos incontrolaveis de
transgressdes. Com elas, as pirulitos, davam vazdo as suas taras, acompanhadas de promessas
jamais cumpridas.

Eram belas mulheres, apesar da dura vida da prostituicdo. A beleza convive com a pobreza e
até com a miséria, quando ainda se tenta preservar um pouco da dignidade. Assim pensava o senhor

Peixoto a emprestar-lhes o merecido carinho e o amparo de que necessitavam. Cumpria a risca o



percurso diario ao sair nos intervalos do almogo ou no fim das tardes depois do expediente e antes
de peregrinar flanando, com uma ponta de satisfagdo pelos conselhos invariavelmente bem
sucedidos. “Meu bombom”, era dessa maneira que se dirigia a cada das suas protegidas. Deliciosas,
nos raros momentos de felicidade, exibiam a ternura de suas fragilidades ao homem que as adotara
num dia em que assistira ao choro contagiante de uma delas, ao caminhar despreocupadamente
pelas ruas proximas ao Tabuleiro da Baiana. Desde esse instante, ndo mais deixou de levar-lhe o
consolo das palavras e dos gestos de carinho.

O relato acima ilustra uma faceta do Rio da Primeira Republica. A cidade convivia com
praticas sociais responsaveis pela apari¢ao de tipos que iam de encontro as aspiragdes das classes
dominantes de dotarem o centro da cidade de uma aparéncia de civilizagdo. A nogdo de
contravencdo firmava-se a medida que prosperava o processo de embelezamento iniciado pelas
reformas urbanisticas do prefeito Pereira Passos e concluidas - no que concerne as grandes
intervengdes publicas da época - com o desmonte do morro do Castelo, pelo entdo prefeito Carlos
Sampaio.(3) E uma dessas praticas era a coexisténcia de figuras muito caracteristicas da vida
carioca, como a do intermediario dos amores alheio e, a0 mesmo tempo, conselheiro delicado para
os seguidos casos de desilusao amorosa.

Para aquelas elites das elites, isto €, para os idedlogos das classes dominantes, além do
problema da falta d’dgua a infernizar o cotidiano dos cariocas, havia uma calamidade maior, a
crescente prostituicdo. Nao bastasse a presenca de uma zona do meretricio a exigir o recato
necessario e as cacadoras de amores passageiros a vagarem pelas ruas mais movimentadas do centro
da cidade, era preciso conviver com a promiscuidade entre os pirulitos € os homens aventureiros,
muitos dos quais detentores de cargos publicos. E dentre eles, naturalmente, encontravam-se
também os intendentes do Conselho Municipal. A auséncia de posturas era um traco que chamara a
atencdo de um portugués exilado, Jodo Pinheiro Chagas, (4) que escrevera uma longa cronica sobre
a cidade, cuja edicdo sob a forma de livro foi intitulada de De Bond.

Nesse relato impressionista, o revoluciondrio republicano de 1890, chegado ao Brasil no ano
seguinte, descreve os primeiros momentos da Republica recém-instalada no Brasil. Muitas coisas o
surpreendem, como o tratamento quase obrigatério de cidadaos a todos que se relacionassem formal
ou informalmente pelas ruas do Rio, ou a habilidade dos garotos vendedores de doces nos estribos
dos bondes, transporte através do qual percorrera boa parte da entdo capital brasileira. Mas, por
certo, o que mais detivera sua aten¢ao foi o descaso com a coisa publica, a absoluta falta de
posturas, de modo a produzir uma sensa¢ao de anarquia, de abandono dos principios elementares de
convivio civilizado.

Naqueles tempos de um Rio as voltas com um passado repleto de caréncias que se

acumularam e com um progresso a contagiar os politicos, ja se tinha uma dupla representagdao da



politica. A grande e a pequena. A dos arranjos nem sempre republicanos e que vinham a luz do dia e
0s que se processavam a margem daqueles, normalmente distribuidos também em dois tipos: os
solidarios com o proximo e o dos contraventores, que s6 conheciam a solidariedade entre seus
integrantes. As forcas de ordem, a Policia em especial, ocupavam-se desta pequena politica.
Interferia numa de suas modalidades e reprimia, quando convinha, a outra modalidade, a
contravencdo. E essas manifestacdes politicas eram registradas pela imprensa que, muitas vezes,
abrigou em suas paginas articulistas que se embrenharam pelo espago publico e dele tiravam o
conteado de suas cronicas, como ocorria com Jodo do Rio. A diferenca com outras imprensas
regionais € que o noticidrio estava impregnado de um carater cosmopolita que as outras ndo tinham
ainda alcangado, durante boa parte da primeira metade do século XX.

A relagdo entre imprensa, espago publico e cultura politica tem como 16cus a cidade do Rio
de Janeiro na Primeira Republica (1889-1930). Os jornais e revistas continham em suas matérias
fartas referéncias ao espaco publico que se ia modificando no compasso da filosofia do progresso e
da ansia do embelezamento, cosmético necessario para dar atestado ao impulso progressista tao
acalentado. E, por intermédio dessa interacdo imprensa e espago publico, encontrava-se presente
uma cultura politica a dar substrato ao modo de ser do carioca, ambos retratados nas suas silhuetas
e na sua maneira de ser pela imprensa.

Nao seria nenhum exagero retorico dizer-se que, ao longo do periodo compreendido por este
estudo, esses trés elementos se firmaram como atores coletivos. A imprensa ganhara com a
Republica a diversidade de orientagdes e tendéncias raramente presente na época do Império. Da
mesma forma, em tempo algum o espago publico foi, a0 mesmo tempo, tdo reverenciado e sujeito a
tantas intervengdes como tdo mal falado em razdo de interferéncias que se fizeram a revelia dos
seus habitantes. E, por fim, a identidade carioca se ja se fazia perceptivel antes foi, por certo, nesse
periodo, robustecida pela profusdo de tipos sociais a se afirmarem na mao e na contramao das
classes dominantes e de seus conceitos de moralidade.

Acresce a esses elementos a particularidade do caso carioca. A leitura do espago urbano e de
seus cidaddos foi fundamentalmente uma construcdo desenvolvida pela observacdo no proprio
espaco publico, vale dizer, nas ruas. Ao contrario de outras metrdpoles, o Rio foi objeto de um olhar
que se fez no ambiente do comportamento de uma cidadania ainda as voltas com certas normas e,
por isso mesmo, também com certas transgressoes. Estas ndo aparecem em fungdo das sucessivas
medidas adotadas em paralelo aquelas saneadoras da moderniza¢do urbanistica, mas atropeladas
pelo excessivo volume de dispositivos com vistas a disciplina dos seus habitantes, de modo a tentar
discriminar modos de conduta como se essa preocupac¢ao indicasse sinais de progresso e civilidade.

A irreveréncia incumbiu-se de dotar o exercicio de flanar pelo espago publico um toque

essencialmente caro aos habitantes da capital de um pais mergulhado no caldeirdo de suas



contradi¢des. Neste despontava o embate entre o cultivo da tradi¢do e o frenesi da modernidade,
ideia de progresso levada ao cubo por uma geragdo que, no limiar do século vinte, deslumbrara-se
com os grandes centros metropolitanos do mundo ocidental europeu e americano. E esse trago de
irreveréncia esteve como nunca expresso na imprensa, notadamente naqueles periodicos que se
assumiam abertamente como de opinido, cuja esséncia de suas ideias se originava do humor. Era o
caso do jornal de Aparicio Torelly, 4 Manha. Nele, costumes e criticas desfilavam com elegancia e
talento proprio aos editorialistas identificados com o gosto dos leitores imersos numa metropole em
construgdo e, sobretudo, numa cidade que se tornara cosmopolita. Irreveréncia e ironia

demonstradas na nota editada em seu jornal.
Regime Comunista

Um vespertino desta capital deu uma noticia estranhando que os intendentes comunistas Octdvio
Branddo e Minervino de Oliveira tivessem comparecido ao Conselho Municipal trajando elegantissimos
ternos novos. Esse fato, porém, nada tem de esquisito, pois qualquer pessoa, mesmo o pequeno burgués,
poderd fazer roupas nessas condi¢ées, pagando-as em 10 prestacées na CAPITAL. E esse, alids, o regime

ideal para o qual esta evoluindo a extrema esquerda: - o comunismo dentro do “capitalismo”. (5)
A loja CAPITAL, objeto da satira do bardo, vestia o cidaddo. Nao chegava a ser um refrao.
Tinha a fun¢do de dotar os cavalheiros que circulavam pelo espago publico de um vestuario decente
para as normas impostas pelo poder publico aos habitantes da cidade. A exigéncia do traje “passeio
completo” ndo se aplicava apenas aos intendentes, mas igualmente a todos os que fluiam pelas ruas
e as novas avenidas que se abriram apés as intervengdes urbanisticas do inicio do século vinte.
Assim, bons negocios esse comércio de roupas auferiu com a exigéncia a visar, na realidade, o
cidaddo, daquele definido pelas autoridades policiais como vadio. Decorre dai que a vadiagem era
configurada como contravengdo, € como tal, foi pretexto para agdes persecutorias junto aos setores

populares, alvos preferenciais e sistematicos dos agentes da ordem urbana.

Diferentemente da malandragem, a presenca de desocupados perambulando pela cidade ndo
estava necessariamente associada ao desemprego, pois esta figura s6 acontece quando se constitui
um mercado formal de trabalho. O Rio crescia e, portanto, as ocupagdes também acompanhavam
esse ritmo progressivo de expansdo dos servigos, em particular. Por isso, a vadiagem por vezes se
misturava @ malandragem como opg¢do existencial. Mas o malandro possui codigos inerentes a
funcdo que desempenhava distintamente dos desocupados, normalmente entregues ao alcoolismo,
droga permanente das classes populares, e as depressdes provocadas por situagdes as mais diversas.
A saude publica, naquele Rio das primeiras décadas da Republica, ocupava-se, especial e
obstinadamente, apenas com as doencas sexualmente transmissiveis. Para os arautos dessa politica,

a promiscuidade era um indicador caracteristico de nosso baixo indice de civilizacao.

Mas esse tipo de critica as autoridades ndo era muito frequente. O que a imprensa



desdenhava era a situacdo de descaso diante do palavrorio dos representantes da administra¢ao
publica, fossem os parlamentares ou os homens que desempenhavam os cargos executivos. Havia, ¢
claro, uma sensacao de menosprezo para quem assim também procedia, uma vez al¢ado a condi¢ao
de intendente ou prefeito de uma cidade, que ganhara uma fisionomia alegre, a semelhan¢a de sua
gente, mas carente dos servigos publicos essenciais. A matéria abaixo, do jornal Archivo Vermelho
sintetiza bem essa sensacao.
Saibamos administrar. Menos palavras e mais a¢do. Basta de opressoes, basta de misérias e imitagoes!
(-..) O Congresso e o Conselho Municipal, em vez de decretarem impostos, que encarecem a vida e vexam
os contribuintes, podiam perfeitamente decretar a reforma dos quadros de funcionarios, criar um codigo
administrativo, determinar-lhes as obrigacées de modo positivo, para serem um pouco 16gicos...

- Ou sdo todos imbecis, ou todos sdo ladroes... (6)

7

E curioso como a “grande politica”, a institucional, na Primeira Republica manifestava,
através de seus mais dignos representantes, um certo desdém em relacdo a opinido publica. Talvez,
em virtude de a forca dessa opinido ndo ter alcangado um efetivo destaque na vida das institui¢des
e, em particular, nos restritos e nada transparentes poderes da Republica. Do Conselho dos
Intendentes a Camara dos Vereadores as praticas politicas s6 se modificaram em relagdo ao tamanho
dos apetites, sempre vorazes, na busca de mais prestigio e influéncias nada republicanas.

Coube, sem duvida, a imprensa a tarefa de zelar por conta prépria de seus abnegados
trabalhadores da informagdo, pois, caso contrario, a visdo que os contemporaneos desses diversos
periodos histéricos, de mais de quarenta anos de regime republicano, seria hoje tdo-somente oficial.
Dessa maneira, os registros histéricos sob a forma de manchetes, editoriais, artigos assinados ou de
colaboradores eventuais, proporcionam uma visao mais proxima de realidades cuja construgao fora
fruto de uma historiografia nem sempre interessada em retratar as muitas faces de uma cidade e de
seu povo. E mais do que os registros de fatos que vieram com o tempo a informar e definir as
circunstancias de certos processos politicos, a imprensa abrigou o povo em suas paginas e em suas
mais variadas dimensdes, mesmo quando, por vezes, certos componentes estereotipados tomavam
conta de articulistas mais ciosos dos valores tradicionais.

Independente da vertente politica e ideoldgica dos peridodicos da época, a capacidade
revelada pelos trabalhadores da noticia superava eventuais atitudes preconceituosas. Isto ficou
evidente no relato do senhor Peixoto, como ficou da mesma forma a maneira como eram tratados os
tipos populares, tio ao gosto de cronistas como Jodo do Rio. E dele o uso do termo flanar, galicismo
que o proprio autor definia na mais precisa sintese: “Flanar ¢ ser vagabundo e refletir, ¢ ser
basbaque e comentar, ter o virus da observacdo ligado ao da vadiagem”. (7) A ingenuidade
conjugada com a inteligéncia pratica tornava o tipo que seduzia o cronista uma das primeiras

alegorias humanas do carioca.



Da rua, Jodao do Rio formulou a sua mais concisa e bela definigdo. “A rua ¢ a civilizagdo da
estrada”.(8) Sem duvida, o trago urbano a ligar pontos de interesse dos usudrios faz da estrada uma
rua e desta uma pequena estrada, a conduzir pessoas a seus destinos e a criar, ao sabor das
circunstancias aleatorias, destinos flagrados em seus momentos de apari¢ao nao prevista. Contudo,
o traco das ruas ndo ¢ frio, retilineo, de curvas esporadicas, mas transformam as idas e vindas em
destinos orientados pelo gracejo de se percorrer itinerdrios nem sempre os mesmos. A rua do
Ouvidor ¢ um exemplo de lugar sintese do significado antropoldgico da rua. Espago politico, meio
de acesso e de encontros, foi palco de muitas decisdes sobre rumos a serem dados a cidade.

Os tipos sociais eram bastante variados. O que tinham de comum certamente era a prazerosa
mistura da fraternidade humana em meio a adversidade da vida, com o gosto da boa e saudavel
sacanagem. E o espirito de tirar sarro com o semelhante assemelhado em tudo, sem livrar a cara dos
mais bem situados numa estratificacio que comecara rigida no passado escravocrata e viera a
conhecer a mobilidade de uma desigualdade crescente. Todavia, homens, como o senhor Peixoto,
conviviam com a inteligéncia pratica sem perder a ternura de uma solidariedade necessaria para as
suas consulentes.

E provavel que o servidor Peixoto fosse filho ou neto de escravos libertos antes ou durante a
legislacdo abolicionista que antecedeu, em pouco, a instauracdo do regime republicano. Mais
provavel ainda é que tenha se vinculado a familia de homens influentes na politica e, como
decorréncia dessa proximidade, veio a nomeacdo para o exercicio de funcionario subalterno do
Conselho Municipal. Com mais probabilidade ainda, manteve lacos de camaradagem com sua
gente, pretos, mesti¢os e imigrantes moradores dos corticos e casas de comodos espalhados pela
cidade, a conviver com o clima de uma modernidade a todo o vapor. E que nesses ambientes tenha
conhecido os tipos proximos ou ja entregues a marginalidade, na qual a contravencao ¢ um meio
caminho.

Nao se apurou nos registros ndo muito confidveis de entdo o prenome desse servidor, mas
ndo ¢ dificil imaginar tratar-se de alguém que preferiu adotar o nome de seu padrinho politico. O
uso do sobrenome dava, at¢ ha bem pouco tempo, um certo ar de nobreza, mesmo em plena
Reptiblica. Ao contrario do maior cronista da cidade, cuja ado¢do do nome de Jodo do Rio tinha o
propdsito de torna-lo um dos tipos populares, dispensando o pomposo nome de batismo, 0 mesmo
ndo era comum aos que ascendiam a postos de confianga dos poderosos de plantdo.

Por outro lado, ao anunciar-se como senhor Peixoto, impunha-se como cidadao diante de seu
interlocutor, e dava a ele o tom de respeitabilidade nunca despreziveis em circunstancias dessa
natureza, sobretudo nessa relacdo entre dominadores e dominados. A dependéncia quase sempre
obstinada do subalterno para qualquer servico faz lembrar a dialética do senhor e do escravo de

Hegel (9) para quem ha uma relagdo mutua de dependéncia. E nisso deve ter-se esmerado o nosso



Peixoto. Com a convivéncia adquirida nos dois lados de uma escala social acentuadamente
desigual, aprendera a tecer e costurar relagdes, ndo sendo, portanto, surpreendente, que realizasse
com desenvoltura o papel de conselheiro dos “pirulitos”, algumas das quais envolvidas em casos
amorosos com intendentes mais ousados para os padrdes de sua época, ou tipicos representantes da
hipocrisia reinante.

A Republica aboliu legalmente e tolerou a persegui¢do a prostituicao, (10) circunscrevendo
sua pratica ao terreno da contravengdo. As mogoilas podiam deslocar-se livremente, ndo obstante
manterem-se sob permanente assédio da Policia, que agia em mao dupla, pois as intimidavam para
em seguida oferecer “protecdo”. Mas, ao contrario, essa promiscuidade entre as prostitutas e os
policiais resultaria em constantes violéncias e violagdes de direitos humanos, em decorréncia da
relagdo estabelecida e prosperada com o consentimento velado do poder publico. Nao foram poucos
os policiais a somarem-se ao contingente de céaftens, no jargdo popular o nosso abrasileirado
cafetdo.

O crescimento da violéncia e os primeiros sinais de desordem urbana, a agredir os padroes
de civilidade e de posturas necessarias ao bom convivio cidaddo, ensejaram o surgimento de uma
imprensa voltada a cobrir a criminalidade em suas mais amplas e diversas manifestacdes. Assim, o
periddico Archivo Vermelho, fundado pelo jornalista Silva Paranhos, deu inicio aos jornais e revistas
que iriam se especializar no registro dos acontecimentos brutais de uma cidade acolhedora, porém
excessivamente violenta. Os crimes mais comuns eram o0s passionais, seguidos de perto pelo
latrocinio, indicios de uma cidade marcada, ja aquela época, por forte atracdo de natureza libidinosa
e pela gana em busca da grana para dar vazdo ao prazer de desfrutar os novos ares dos espagos
publicos, trazidos pela modernidade urbana e mental.

Essa publicacdo circulou entre os anos de 1918 e 1922, e teve como redator-chefe, durante
0s seus primeiros numeros, o advogado trabalhista Evaristo de Moraes, ja respeitado tribuno, cuja
presenca na revista foi marcada por dois fatos. O primeiro, a publicagdo dos capitulos do livro que
editaria logo depois, Reminiscéncias de um rabula, verdadeiro diario de cunho fatico e emocional a
amenizar as paginas e fotos escabrosas que a folha publicava. O outro fato, pela inclusdao dos temas
politicos e sindicais, especialmente os registros do movimento operario de orientacdo, a €época,
anarquista e anarco-sindicalista. Em seu primeiro editorial ¢ dito que, ao contrério da fantasia dos

escritores
...nesta revista quinzenal, ele (0 povo) assistira a passagem de tipos reais, de criminosos que vivem ou
viviam entre nos, na nossa sociedade. Assassinos, ladroes, cdftens, estelionatarios, desvirginadores, os
criminosos politicos, ratoeiros, falsarios, sedutores, os que perturbam a felicidade dos lares alheios, os
que fazem do amor o caminho para chegar a fortuna, os espancadores, os que maltratam menores, os
aberrados de toda espécie — todos eles diante dos leitores, sejam plebeus ou nobres, ricos ou

paupérrimos passardo entre as imagens deste caleidoscopio que jamais sacrificard os interesses da



verdade (11)

A enumeracdo dos tipos sociais ¢ reveladora das ocupagdes com que contavam os excluidos
ou os que se excluiam para melhor exercé-las. Como sbéi acontecer em todo o processo de
acumulagdo capitalista, as taras sociais tendem a se multiplicar e costumam frutificar ao sabor das
conveniéncias mais ou menos acentuadas das autoridades e seus “podres poderes”. O Rio de Janeiro
expressava, no limiar do século vinte, a infernal combina¢do da modernidade com a socializacdo da

miséria, provocada pela avalanche dos oportunistas, de cima ou de baixo da piramide social.

A malandragem era da mesma forma comum aos mais variados segmentos sociais. A
ladroagem comia solta em baixo, a fazer proliferar os pequenos furtos e as técnicas dos punguistas,
e, em cima, sob o manto protetor da impunidade. Roubava-se de todo jeito e os desvios do dinheiro
publico ja faziam a festa da canalhada mais esperta. A constru¢do do magnifico paldcio para a nova
sede do Conselho Municipal (12) ficou gravada na memoria popular quando alguém passou, na
imprensa, a usar a expressao jocosa de Gaiola de Ouro. Mas, da mesma forma que o malandro era
respeitado pela ousadia de suas acdes, num desafio a ordem estabelecida, também os politicos
convencionais, egressos de familia tradicional, buscavam aparecer junto aos seus como 0 mais
esperto, o que obtinha mais vantagens junto a maquina publica.

Essa cultura politica (13) prosperou ao longo do tempo, criou inumeros subterfugios e se
mantém como um traco do carater nacional. Em seu meio, no entanto, ha de se registrar outras
praticas, certamente mais discretas, mas sobretudo plenas de humanidade e solidariedade ilustradas
neste pequeno ensaio pela descricdo dos gestos do servidor Peixoto. Sem a autoridade da qual se
revestem os ‘“dignos” representantes do povo, instados constitucionalmente a protegé-los, e
tampouco detentor de recursos em condigdes de arrancar vantagens ilicitas e imorais, o senhor
Peixoto foi, de fato, um representante legitimo do povo sofredor, cheio de esperangas e pronto para
festejar ou minorar os sofrimentos em face de pequenas e triviais conquistas amorosas e
existenciais, bem ou mal sucedidas. E um exemplo marcante da pequena politica, a que retrata a
gente humilde em seu cotidiano, que se desenrola na adversidade sem, no entanto, abrir mao da
dignidade dos seus praticantes nos espagos publicos de uma cidade maravilhosamente plena de
contradi¢des e desafios a cidadania.

Por fim, cabe uma observacao a propdsito da imprensa como fonte documental. Sendo fonte
e objeto de pesquisa, o periddico € acima de tudo um registro de comportamentos de época. Nele ¢
possivel a presenga e a convivéncia da pequena e da grande politica. Em suas paginas ha espaco
para as duas. A maneira de retrata-las define o papel que cumprem como veiculos da informacao e
ndo conseguem mascarar os conteudos ideologicos através dos quais forma uma opinido e a emite
aos seus leitores.

O relato que abre esse ensaio foi extraido do Jornal do Brasil, de 22 de Julho de 1923,



pagina 5, dia em que se inaugurava, por sinal, a nova sede do Conselho Municipal. (14)

Em meio a festa a envolver as figuras mais destacadas da grande politica, 14 se encontravam
0 nosso personagem sintese da pequena politica e os seus tipos populares, a emoldurar e dar alguma
graca aquele cerimonial cercado de suspeicdo por todos os lados. Neste dia, especialmente, o
servidor Peixoto servira inimeros cafezinhos a muitas personalidades, mas, por certo, estava com
sua atengdo voltada para as meninas impedidas pela acdo da Policia de participarem de perto
daquele cenario majestoso dos comensais do orgamento publico, incapazes de assistirem as classes
populares. Ostentagdao e despudor para com o povo, eis a tonica da grande politica. Exposicao das
caréncias e apetite pela vida, ainda que amarga, eis o trago da cultura politica dos desvalidos e
explorados.

Notas

1) A Praca Floriano Peixoto teve sua inauguragdo ha cem anos, no dia 21 de abril de 1910, ocasido em que o busto do
ex-presidente foi colocado no local.

2) Trabalhei essa questdo em meu livro O Progresso da Ordem, Rio de Janeiro: Editora Sete Letras, 1997. A segunda
edicdo deste livro esta no prelo pela Editora E-papers.

3) Ver Carlos Kessel. A4 Vitrine e o Espelho. O Rio de Janeiro de Carlos Sampaio. Rio de Janeiro: Prefeitura da Cidade
do Rio de Janeiro, 2001, 140 p.

4) Jodo Pinheiro Chagas. De Bond, Lisboa: Editora Moderna, 1897.

5) A Manha, 05 de Junho de 1930, pagina 2.

6) Archivo Vermelho, 13 de Julho de 1921.

7) Joao do Rio em A Alma encantada das ruas, Sao Paulo: Companhia das Letras, p. 31.

8) Op. Cit. P. 40.

9) A dialética do escravo e do senhor é um dos capitulos da Fenomenologia do Espirito do filésofo alemdo e esta
disponivel em lingua portuguesa na coletanea “Os Grandes Pensadores”, no volume dedicado a este fildsofo.

10) Rosa de Arautjo. A Vocagdo do Prazer. A cidade e a familia no Rio de Janeiro, Rio de Janeiro: Roccol,1993.

11) Archivo Vermelho, n° 1, de 16 de janeiro-31 de janeiro de 1918, pagina 1.

12) A decisdo de se construir uma nova sede para abrigar o Conselho Municipal foi dos intendentes, em 1912. Com a
Grande Guerra (1914-1918), a construg@o s6 comegou de fato em 1918 e seu término se deu em julho de 1923, quando
foi pomposamente inaugurada sob o olhar desconfiado e maroto do carioca.

13) Entendo por cultura politica um conjunto de praticas sedimentadas e caracteristicas de uma comunidade, uma classe
ou uma formagéo social, dependendo da dimensdo de abordagem que se proponha a fazer quem assim a emprega.

14) Mais tarde, batizada pelo povo de Pedro Ernesto e, finalmente, formalizado pelo Projeto de Resolugdo do deputado
Gama Lima, por ocasido do funcionamento da Assembléia Legislativa do entdo estado da Guanabara.
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Resumo: Este artigo descreve a aventura de um passeio que atravessou a cidade do Rio de Janeiro
pelas avenidas Brasil e das Américas, escolhidas como elementos de referéncia e que funcionaram
como rastros que enunciam a modernidade pesada e a modernidade leve.

Palavras-chave: modernidade pesada; modernidade leve; privatizacao da existéncia.

Abstract: This Article describes the adventure of a tour that crossed the city of Rio de Janeiro and
the Avenues Brazil and the Americas, chosen as reference elements and tracks that functioned like
the heavy modernity and light modernity.

Keywords: heavy modernity; light modernity; privatization of existence.

Este artigo traz a aventura de um passeio que atravessou a cidade do Rio de Janeiro pelas
avenidas Brasil e das Américas, escolhidas como elementos de referéncia para entendermos o
porqué da volta inesperada do ensino religioso as escolas publicas. Esta travessia pela cidade
permitiu-nos politizar o objeto de pesquisa. A figura do trapeiro de Benjamin nos moveu a recolher
as imagens das fabricas abandonadas na avenida Brasil e dos templos de consumo localizados na
avenida das Américas, que funcionaram como rastros que enunciam a modernidade pesada e a
modernidade leve. Como argumenta Walter Benjamin, a cidade ¢ o verdadeiro lugar sagrado do
flaneur. “A cidade € seu tempo, seu local de culto”. O cronista carioca Jodo do Rio também lembrou
que “a rua ¢ um fator de vida das cidades, a rua tem alma”.

Trazemos estas duas avenidas como imagens que narram a privatizagdo do espago urbano,
da existéncia e da politica. Elas mostram o triunfo da liberdade par a par com o esvaziamento da
rua, o que traduz a politica do medo cotidiano, encaminhando os citadinos para os templos de
consumo onde se pratica a vida religiosa na cidade através da politica do culto ao corpo. Esta
privatizacao da existéncia estabelece a modernidade leve como uma experiéncia de exterioridade da

interioridade, a partir da qual se realizam as propriedades do capital.

A avenida Brasil
A avenida Brasil ¢ uma enorme via federal com 58 quildmetros de extensao que comeca na
proximidade da Zona Portuaria — na Ponte dos Suspiros (Rodovidria Novo Rio) — e termina em

Santa Cruz, cortando 27 bairros da cidade. Em Sao Cristovdo da-se o cruzamento com a Linha



Vermelha e a Ponte Rio-Niterdi, e em Santa Cruz articula-se com a Barra da Tijuca. Nao ¢ apenas
para chegar ao Rio ou dele sair em dire¢do a outras cidades que se passa pela avenida Brasil, pois
ela ¢ também a principal via de ligag@o entre o centro e a periferia.

Confortaveis em seus carros, os viajantes movem-se pela larga avenida Brasil que corta ao
meio a periferia do Rio de Janeiro. Gritam ali os contrastes como um microcosmo do Brasil. Ao
passarem de automodvel por ela, os viajantes mantém os vidros fechados, maneira apropriada para
que nao sintam o odor dos “lugares perigosos” e para buscar prote¢do contra os medos. Afasta-se,
assim, o perigo da inseguranga amplamente compartilhada por todos os que vivem sobressaltados, e
que traduz a principal dimensdo da vida urbana: a “politica do medo cotidiano”. Do interior dos
carros olha-se a paisagem dos suburbios do Rio de Janeiro como se estes fossem lugares
despovoados; mora em cada um a intranquilidade diante da existéncia do estranho. "O vazio do
lugar esta no olho de quem vé e nas pernas ou rodas de quem anda. Vazios sdo os lugares em que
ndo se entra e onde se sentiria perdido e vulneravel, surpreendido e um tanto atemorizado pela
presenc¢a de humanos" (Bauman, 2001:122).

Para o viajante, esses suburbios sdo lugares desabitados que dizem do medo do contato,
medo que leva o viajante a dispensar a interagao com esses lugares que o assustam, uma vez que a
simples presenga de moradores lembraria favelas e conjuntos habitacionais. Estes foram construidos
para isolar seus habitantes em espécies de guetos, segregando aqueles que produzem o caos, a
desordem e o medo fisico. A segregagao atendeu a necessidade de ordem e de limpeza da cidade.

Ao se percorrerem as pistas largas da avenida, fica a imagem da sucessao de bairros, que nao
apresentam nenhuma beleza ou qualidade rara. Diante dos suburbios estabelece-se o contraste com
a “beleza” da Zona Sul. Tudo o que se vé€ inspira a separacdo espacial (Zona Sul, Zona Norte,
Suburbio e Centro) e induz a passagem mais rapida possivel pela via que tem como destino ser
atravessada e deixada para tras como um nao-lugar. (1) (Bauman, 2001:120)

Os residentes dos bairros que a avenida Brasil corta — aqueles que costumam atravessa-la de
onibus — sabem que nela navega a esperanga, o sonho, a morte e a luta pela vida. E enorme a
populagdo que convive com o medo, os vicios, as perversdes, as ameagas constantes das batidas
policiais, a violéncia dos bandidos e os crimes cometidos por esquadrdes. Ela flagra assaltos e
conhece as diversas manifestagdes da violéncia urbana. De seus bairros esquecidos, invisiveis, fica
o indicio de onde a vida nada vale, como descreve Otavio Bezerra no filme Uma avenida chamada
Brasil. “Onde a vida nada vale” contrasta com o brilho dos calgaddes das praias de Ipanema, Leblon
e Copacabana.

Ha varias maneiras de se alcancar uma cidade. Ela se apresenta de modo diferente para
quem chega por terra, por mar ou pelo ar. Por terra, veem-se industrias em Santa Cruz ou

mercadorias descarregadas de conteineres na Zona Portudria. Mas em todas as dire¢des, a altura das



janelas, gritam na paisagem os galpdes e os prédios abandonados das fabricas.

A avenida Brasil: tempo e espaco, 1? propriedade do capital

A paisagem invisivel dos bairros condiciona a paisagem visivel das fabricas fechadas e dos
galpdes abandonados que, como ruinas, sdo ricos em falar sobre a transitoriedade das coisas. Dos
muros pichados olha-se o processo de industrializagdo do pais, uma das preocupagdes do governo
Vargas. Fabricas que foram se movendo da Zona Norte — Tijuca e Vila Isabel — para Benfica e Sao
Cristovao, e depois para a Avenida Brasil.

E possivel associar os prédios da fabrica e os grandiosos galpdes a industrializagdo, comego
da era moderna, época obcecada por volume e tamanho, uma modernidade do tipo “quanto maior,
melhor”, “tamanho ¢ poder, volume é sucesso”. Epoca das maquinas pesadas, das construcdes de
dimensdo grandiosas, como a maior rodovia em cidade, a avenida Brasil, o maior estadio esportivo
da América Latina — o Maracana, inaugurado em 1950 para a Copa do Mundo de Futebol daquele
ano. Nessa versdao da modernidade, o progresso significava também expansdo espacial. Capital e
trabalho: partes de um casamento que ndo aceita o divorcio sob nenhuma condi¢do.

Tempo (2) em que os trabalhadores estabeleciam uma trajetéria na unica instituicdo que
seria duravel na sua vida de trabalhador e investiam na compra de bens durdveis. Quando eu era
crianga, era comum ouvir as pessoas falando que comegariam uma carreira € a terminariam no
mesmo lugar. A seguranca era soberana. Os mal-estares provinham de uma espécie de liberdade
pequena demais na busca do sentimento dessa mesma seguranca.

No capitalismo pesado, o tempo era a ferramenta, o meio que precisava ser administrado
prudentemente para conquistar o espaco, que era o valor; por isso, o espago sO era possuido quando
controlado. Isto significava ‘“amansar o tempo”, como sugeriu Max Weber; a racionalidade
instrumental era o principio operativo da civilizagdo moderna.

O viajante, que segue pela avenida Brasil, observa a alma penada e danada de uma cidade
que deixou de ser maravilhosa, de uma cidade partida que nao ¢ a ilustrada nos cartdes-postais, que
se mostra anestesiada diante do desespero de muitos. Sennett (2006) (3) descreve a condicao fisica
do corpo em deslocamento, reforcando a desconexdo com o espago. Navegar pela geografia da
cidade moderna requer muito pouco esforgo fisico e, por isso, quase nenhuma vinculagdo com o que
esta ao redor. Assim, a nova geografia leva mais agua para os moinhos da comunicagdo. O viajante
tanto quanto o telespectador vivem uma experi€ncia narcotica; o corpo move-se passivamente,
anestesiado no espaco, em dire¢do a destinos fragmentados e descontinuos.

A linha reta projetada pela avenida que corta a0 meio a periferia transforma o lugar do
suburbio em ndo-lugar aos olhos de quem o vé pelos vidros da janela do carro. A paisagem

transformada em ndo-lugar representa “os olhos dos ricos”, em oposi¢ao ao poema “Os olhos dos



pobres”, de Baudelaire. (4)

Os olhos dos adultos como que dizem: Como ¢ horroroso o subtirbio! Parece que todo o lixo
do Rio foi transportado para este espago. “Quanto aos olhos do menor, eles estavam [assustados]
demais para exprimir outra coisa sendo [uma tristeza estlipida e profunda]”. Mas alguém, quem
sabe, poderia pensar: "Eu me sinto um pouco envergonhado por nossos copos e garrafas maiores
que a nossa sede".

No contraste da avenida vé-se a cidade partida como a arena do conflito entre os passageiros
do carro e os habitantes-moradores. Os primeiros desejam a cidade limpa — o que introduz o
sentimento de pertencimento como mecanismo de identidade em fun¢do da separacdo espacial. Os
segundos experimentam a cidade saqueada — o que traz o sentimento de pertencimento ndo mais
associado a memoria enraizada nas marcas identitarias do local, com suas culturas e tradi¢cdes, mas
com o sentido de apartheid, que marca o isolamento, o encarceramento.

As largas vias da avenida desnudam em todos os momentos os contrastes desta cidade
partida: “seu lado de paisagem, em que ela é natureza, e seu lado de interior, em que ela ¢ quarto”
(Rouanet, 1992:50). (5) As formas dos conjuntos habitacionais e das favelas que margeiam a
avenida sdo como uma pancada na porta do presente, uma espécie de retorno ao tempo de
exploracdo da forca de trabalho, uma separagio entre cidade limpa e cidade saqueada — referéncia
fundamental para distinguir os cidaddos burgueses dos operdrios na morada do capitalismo,

representado pela ideia de progresso.

A avenida Brasil: circulacio da exploracio e dominagdo, 2* propriedade do capital

Pela avenida Brasil atravessa o cortejo de carros envolvido pela atmosfera de medo
cotidiano. A paisagem a volta, pesadamente oprimida, significa a logica da acumulagdo em funcao
da exploragdao e da dominagdo. Estas representam a segunda propriedade inseparavel do capital.
Através dessas linhas simbolicas que separam duas cidades e distinguem os seus cidadaos,
manifesta-se o afastamento do individuo em relacdo ao espaco publico civil. Esse ato de apartar-se
trata da cis@o que foi desenvolvida na modernidade entre o cuidado de si, como referéncia a ordem
do interior, € o cuidado da cidade, do outro, do planeta, como referéncia a ordem do exterior.

A passagem pela avenida Brasil ¢ a imagem do capitalismo pesado que une duas questdes:
Como o citadino rompe com o afastamento do espaco que fragiliza o sentimento de pertencimento?
Como recuperar o espago publico civil para o citadino fortalecer esse mesmo sentimento de
pertencimento?

Os conjuntos habitacionais e as favelas que margeiam a avenida Brasil demonstram,
primeiro, a exploracdo da for¢a de trabalho; depois, a relacio de dominagdo; em seguida a

segregacdo espacial, que submete os habitantes a guetos; por fim, a pilhagem identificada das vidas



desperdicadas.

Para-se o carro e desce-se para ver a destrui¢do do prédio do Jornal do Brasil, principal
jornal que se posicionou contra o golpe militar durante os chamados Anos de Chumbo. Durante esse
periodo, os jovens militantes e os intelectuais de esquerda sabiam quem eram os mocinhos e quem
eram os bandidos na relacdo de exploracdo/domina¢do. Do lado da dominagdo, os norte-
americanos; do lado das vitimas, o povo sul-americano. A luta por direitos, liberagdo da mulher,
igualdade e dignidade humana era certa para combater tal relacdo. Tao certa quanto a luta entre o
colonialismo e o imperialismo. Foi um periodo apaixonadamente politico. Hoje, percebemos que
ndo conquistamos um mundo mais justo, igualitario, mas sim que as coisas ndo sdo tao simples. Os
conflitos da contemporaneidade ndo sdo um filme de faroeste. Nao ha uma luta entre o bem e o mal.

Lembra-se de Baudelaire murmurando em uma atmosfera com “ardentes perfumes da
Morte”: o fim da histéria que tanto preocupa os viventes desde os anos 60, deixando-os irrequietos

"’

em fun¢do da morte, atingird todos, “¢ o Uinico verdadeiro alvo da detestavel vida!”. Mas nem todos
0s mortos estdo no cemitério do Caju. Olhamos para o esvaziamento das ruas sem a pulsacao das
massas. Este vazio afirma a morte das ideologias, o envelhecimento das filosofias e certo modo de
fazer a arte politica, tdo marcante para a geragao dos anos 70. Essa morte nos leva a indagagdes:
Que utopias nos fecha no passado? Que utopias nos abre o futuro? Que esperancas perdemos? Que
esperancas ainda cultivamos?

Se a centralidade da utopia e da esperanca for afirmada pela equivaléncia entre o Reino de
Deus (paraiso perdido, sagrado, teologia) e o Reino da Liberdade (sociedade sem classes, profano,
materialismo), cuja apoteose seria a vinda do Reino de Deus e, de maneira simultdnea ou sindnima,
a do Reino da Liberdade, entdo, a equivaléncia entre a sociedade sem exploragao e o Reino de Deus
nos aproximaria do fim da historia e da utopia.

Benjamin conta para nds uma historia em que o profano na modernidade esta de acordo com
a edificacdo do sagrado; o conhecimento como doutrina apresenta uma dimensao de fé, de certezas
e crencas fundamentadas que fragilizam a relagdo entre teologia e politica, ou seja, o profano
mantém uma conexdao com a religido quando seu sentido se torna um conjunto de doutrinas e
praticas que tem dimensdo de crenga regida pela ideologia do progresso; essa crenca impede o
combate ao fascismo, porque acredita que a histéria caminha no sentido do progresso. Assim,
perde-se a possibilidade de inovagao politica. Mas ganha-se a lembranca de que temos de tomar
cuidado para ndo contrair o fanatismo 6bvio dos antitabagistas, dos vegetarianos, dos pacifistas, dos
ambientalistas militantes, e também as suas formas mais sutis, que oferecem a felicidade nas
mercadorias dispostas em prateleiras difundindo o “jardim de infancia global”, ou seja, transforma
as mercadorias em imagens de felicidade, infantilizando a espécie humana.

Para Oz, o fanatico ¢ uma pessoa que se considera inspirada por uma divindade e ¢



iluminada pelo espirito divino. E ainda aquele que tem zelo religioso excessivo e intolerante.
Alguém, portanto, que adere cegamente a uma doutrina ou a um partido; que ¢ faccioso. Aquele que
tem dedicacao, admiracao ou amor exaltado por outro ou por algo. Enfim, ¢ alguém entusiasmado e
apaixonado.

O efémero da sociedade de consumo, como manifestacdo da vida liquida, cria modos de
subjetivacdo que propiciam o fanatismo como produtor de valores que se transformam em
intransigéncia, intolerdncia e violéncia. E importante situar o fanatismo com a compreensdo de que
o efémero na sociedade de consumo convoca para um processo de “seducdo do sagrado”, exigindo
espacos de purificacdo, nos quais se experimentam os sentidos da propria vida pela afirmagdo da
semelhanca como condig¢do para viver os modos de existéncia no aqui e no agora. Isto resulta em
negacao da diferenca, em nao olhar o caminho da injustica social. A purificagdo denuncia a
crueldade da violéncia, que se expressa pela ameaca de morte ao outro, que sofre através da
humilha¢do, do exterminio, do genocidio, do ecocidio e do biocidio.

Na modernidade pesada, a 16gica da acumulagdo habitava na cidade ocupando espagos com
grandes volumes, como as fabricas e as casas de largas extensdes. No interior das casas, essa logica
convivia com os estilos de moéveis e a decoragdo, ¢ com a no¢do de casamento. Além da
durabilidade dos objetos e da unido estavel, em grande parte do mundo as pessoas costumavam ter
pelo menos trés certezas basicas: (6) onde vou viver, o que vou fazer para ganhar a vida e o que vai
me acontecer depois que eu morrer. Quase todos no mundo, ha apenas 150 anos, sabiam que iam
passar a vida ali onde tinham nascido, ou em algum lugar proximo, talvez na cidade vizinha; para se
sustentarem, fariam o que seus pais faziam, ou algo muito semelhante; caso se comportassem bem,
irlam para um mundo melhor apds a morte (Oz, 2004:27).

O século XX erodiu e, muitas vezes, destruiu estas e outras certezas. A perda de tais
convicgdes elementares pode ter provocado o meio século mais carregado de ideologias, seguido do
meio século mais ferozmente egoista, hedonista e voltado para aparatos mecéanicos. No que diz
respeito aos movimentos ideoldgicos da primeira metade do século, o lema costumava ser “amanha
serd um dia melhor — fagamos sacrificios hoje”. Em algum ponto em torno da metade do século XX,
essa nogao foi substituida por outra de felicidade imediata, ndo apenas o famoso direito de lutar pela
felicidade, mas a difundida ilusdo de que a felicidade esta a disposi¢ao nas prateleiras. “Tudo o que
vocé tem a fazer ¢ enriquecer o suficiente para propiciar a felicidade com sua carteira de dinheiro”
(Oz, 2004:28).

Na modernidade pesada, o interior da casa e o exterior da cidade seguem a logica de
acumulacdo que funcionava sob o imperativo do trabalho, o qual estabelecia a ordem social,
definindo os papéis e os direitos que apontavam a renuncia-liberdade e a durabilidade do trabalho,

do espaco, dos bens e das relagdes de dominacao e exploracdo como a norma de uma sociedade de



“produgdo” industrial que afirmava as diferencas de classe, de género, étnicas e religiosas como a
base para o respeito a propriedade privada e a liberdade.

Na modernidade leve, o interior da casa e o exterior (paisagem) da cidade seguem a nova
logica de acumulacdo. Esta esta intimamente ligada a sociedade, que deslocou o eixo do imperativo
do trabalho para o do imperativo do consumo. O imperativo do consumo produz uma ordem social
que exalta a cultura do individualismo e da liberdade como valores que devem ser atribuidos a todas
as mercadorias ofertadas pelos templos de consumo, os quais funcionam como rituais que
transformam essas mercadorias em imagens de felicidade. Assim, os templos de consumo retratam
o interior da casa e o exterior da cidade com a logica da defesa contra a diferenca enunciada pela
chegada dos “estrangeiros” da avenida Brasil aos lugares em que sdo “personagens estranhos ao
lugar em que se movem” (Bauman, 2001:108). Nesta perspectiva, a diferen¢a ¢ a afirmacao do risco
a propriedade privada e a liberdade.

Essa nova logica de acumulagdo estabelece o efémero como norma de uma sociedade de
consumo que funciona sob o imperativo da acumulagdo-consumo e que oferece mercadorias na
midia para produzir os modos de existéncia e de interpretacdo no mundo dos sujeitos. E o faz
através da associagdo entre os bens e o culto as imagens dos escolhidos que proporcionam a
sociedade de espetaculo. Esta segue a ldgica da propriedade do capital da exploracdo e da
dominagdo, produzindo novos modos de subjetivacdo. Para aprofundar esses novos modos de
subjetivacao, escolhemos a avenida das Américas, que se articula com a avenida Brasil através de

Santa Cruz.

A avenida das Américas

Esta outra porta, seja ela de entrada ou de saida do Rio de Janeiro através dos bairros da
Zona QOeste, forma uma conexdo com o mundo globalizado presente nesta cidade, cujo nome
personifica a integralizagdo das Américas, nova etapa do capitalismo que destaca os templos de
consumo que produzem a politica do culto. A avenida das Américas ¢ uma via de alta velocidade
com grande movimento, paralela a avenida Sernambetiba, margeando os 18km de praia da Barra da
Tijuca. Em todas as direcdes, o viajante avista lagoas e montanhas, como o macico da Pedra Branca
e o macico da Tijuca. Todos os terrenos ao longo da avenida sd3o ocupados por grandes condominios
residenciais, parques, supermercados, escolas, hospitais e shopping centers.

Além de condominios residenciais, a avenida das Américas também tem atraido as grandes
empresas nacionais, principalmente as de petrdleo. Ela foi duplicada e recebeu sinalizagdao devido
ao alto nimero de acidentes. Nos sinais de transito, ha criangas vendendo pequenos produtos e

pedindo esmolas, adultos distribuindo panfletos de propaganda, vendendo frutas e pedindo dinheiro.



Em todos os pontos da cidade, criangas e adultos estdo dispostos de maneiras diversas pelas ruas,
mas o que acontece nos sinais da Barra da Tijuca representa o horror dos contemporaneos pelos
estranhos (personagens que nao pertencem ao lugar), que ameacam a seguranga e provocam O
medo; assim, a presenca desses estranhos tornou o temor de ser assaltado amplamente
compartilhado por todos.

Na Barra da Tijuca — bairro projetado por Lucio Costa, que iniciou, em 1969, o seu Plano
Piloto destinado a tornar-se o templo do modernismo urbano, sem confusdo de esquinas — as ruas
sao tracadas como avenidas destinadas exclusivamente ao trafego, ao transporte, sem caminhantes
que possam seguir a esmo, ou simplesmente passantes. Ha quatro grandes avenidas de circulacdo de
carros para o bairro que comegou a crescer ao longo da avenida das Américas, que € parte da
rodovia BR-101, e se estende pela faixa central de areia da regido, originalmente uma restinga,
composta por dunas de areias brancas cobertas por vegetacao arbustiva.

Quem fosse convidado a passar pela avenida das Américas ndo reconheceria a minha
lembranga de adolescente: em lugar das dunas de areias, os condominios residenciais; em vez dos
pesqueiros que ficavam ali atras de belas anchovas e cacdes, condominios, automoveis e shopping
centers; em lugar do despovoado, onde era possivel aos jovens namorarem nas noites de verdo, uma
explosdo do capitalismo global, que tornou o bairro uma poténcia econdmica durante os anos 80,
acarretando uma consideravel valorizagcdo econdmica desta area, através do setor de servigos. Nessa
época, houve um movimento de emancipacdao da Barra e dos bairros vizinhos, mas o resultado do
plebiscito foi negativo. Hoje em dia, a regido ¢ a principal zona de atragdo imobiliaria para as
classes média e alta da cidade.

Diante da grandiosidade dos prédios e dos condominios que se apresentam com uma
concepcao de comunidade fechada, com portdes e segurangas que protegem os habitantes —
vendidos como ideais de qualidade de vida na Barra da Tijuca — s6 se pode recordar com saudades
daquilo que ndo ¢ mais. Mas a cidade tem esse atrativo; a lembranga da demolicdo das dunas

implica voltar ao passado para, servindo-se dele, colocar o presente numa situagao critica.

A avenida das Américas: liberdade e individualidade, 3" propriedade do capital

Presente corporificado na avenida das Américas e que causa entusiasmo aos moradores que
residem na Barra da Tijuca, espaco sem “grades” e com acesso a todos os servicos, ¢ o lugar em que
foi construida uma nova sala de concertos do Rio de Janeiro, inspirada na Cidade da Musica do
parque de La Villlete, em Paris. De outro lado, o crescimento populacional desordenado das favelas
e a expansdo geografica provocam medos aos moradores devido ao aumento da criminalidade e ao
caos no sistema de transporte e no saneamento da regido.

Entre condominios, shoppings centers, centros comerciais, boates, cybercafés e teatros,



crescem as academias, os restaurantes, as casas de show, os bingos e as igrejas pentecostais e
catolicas que prometem o sonho de uma vida melhor, reduzida ao tamanho da vizinhanca mais
proxima. Vida que se torna imagem nos prospectos de venda distribuidos pelos estranhos,
colocando a Barra da Tijuca como uma comunidade fechada dos semcomunidade que usam as
cameras de TV ocultas e os segurancas armados.

O tracado das avenidas tenta impedir o encontro com estranhos e o gastar a pé o tempo
ocioso pelas ruas. As arquiteturas dos shoppings, dos centros comerciais, da academia, do bingo e
das igrejas apresentam-se numa ordem que atesta a falta de contato. Suas linhas continuas e
paralelas significam a morte da rua, a morte do espaco que, transformado em lugar de passagem,
enfraquece as relagdes entre as pessoas, uma vez que € nele que elas se tocam, se percebem, se
aproximam e se distanciam. A rua, reduzida a tarefa exclusiva do trafego, expurga “todas as atuais
perturbagdes causadas por caminhantes sem rumo, ociosos, gente a flanar ou simplesmente
passantes ao acaso” (Bauman, 1999:50) (7)

Nesse bairro projetado, os habitantes fecham-se em lugares publicos que tentam eliminar a
surpresa ¢ o acidente, mas que propiciam a experiéncia da interioridade e do conforto. A
uniformidade em compartilhar com sujeitos de corpos esguios — produzidos pela lipoaspiragdo ou
pelas academias — os mesmos lugares supervisionados e vigiados, que encorajam a agdo € nao a
interagdo social real, transforma esses lugares publicos em templos de consumo que protegem os
citadinos da falta de seguranca, mas que os privam de exercer a liberdade na vida urbana. Entrar

nesses templos € poder estar na cidade, mas nao fazer parte da cultura ptblica.

A avenida das Américas: trabalho e consumo, 4* propriedade do capital

Dentro dos templos de consumo, o culto a imagem do corpo associado & mercadoria torna-se
realidade. Neles, busca-se de modo incessante o culto da individualidade através da adoragdo a
mercadorias, o que se exterioriza pelo ritual do consumo. Estes veiculam imagens que visam ao
“nascimento” da individualidade pela seducdo das mercadorias possibilitadas pela sociedade de
espetaculo. As mercadorias nos templos de consumo sdo atribuidos os valores de troca que se
apresentam no mercado através da imagem espetacularizada, anunciando o que o sujeito
individuado pode vir a ser se consumir tais mercadorias. A promessa do vir a ser esta associada as
experiéncias estampadas nas diversdes inesgotaveis transmitidas por esse tipo de imagens.

As imagens espetacularizadas dos sujeitos escolhidos pelo mercado s3o exploradas pela
midia televisiva, eletronica e impressa como a do objeto/mercadoria, esses mesmos sujeitos
exibindo a sua vida privada no espago publico. Isto oculta as novas formas de relagdes de
dominacdo e exploragdo, porque os sujeitos escolhidos se prestam a funcionar como os conselheiros

dos sujeitos individuados. Estes precisam ser orientados para saber o que devem fazer por e para si



proprios, alimentando a cultura da individualidade e da liberdade.

Nomear o sofrimento passa a ser um problema assustador; sem chama-lo de inquietagdo ou
infelicidade ndo haverd esperancas de cura. Esta falta de nomeacdo advinda da consciéncia do
sofrimento compele a acdo, que pode se caracterizar pela sua inibigdo ou pela sua exarcebagao,
evidenciando uma procura ndo-auténtica de satisfacdo. Esta acompanha a busca da liberdade, que ¢
na verdade bastante fragil.

O que cada vez mais se percebe ¢ que a busca ndo-auténtica de satisfagdo e o sentimento de
vazio diante do problema de ndo nomear o sofrimento sdo os fatores que sustentam a relacao entre
riqueza, mercadoria e valor; isto porque tanto os conselheiros como os aconselhados tornaram-se a
propria mercadoria, a qual se atribui um valor que serve para a riqueza do grande capital da
industria cultural globalizada. Conselheiros e aconselhados dependem de seu corpo, de sua imagem,
de sua individualidade para vender sua forca de trabalho, o que significa a venda de uma parcela de
sua vida para o capital, que produz os modos de privatizacdo da existéncia e o esvaziamento da
cultura publica.

Buscam-se, incessantemente, nos templos de consumo, as mercadorias que devolvam a
imagem de sua propria subjetividade. Entdo, caminha-se por esses lugares como ruas desertas que
ganham o brilho das vitrines, as quais exibem as mercadorias procuradas pelos citadinos, que
anseiam ver nelas refletidos os seus desejos. O consumo sustenta a relacdo de dominacdo e
exploracgdo; ele seria a promessa de felicidade, se ndo tivesse como propriedade a exploracdo e a
pilhagem.

As mercadorias transformadas em imagens de entretenimento, lazer e cultura, e que sdo
expostas nos templos de consumo, corporificam a procura incessante em sua dire¢do, ocultando o
valor do trabalho. Este traz em si a invencao tecnoldgica promotora do desemprego e produtora da
injusti¢a social. Sem duvida nenhuma, os atraentes produtos nao conseguirdo oferecer a beleza da
vida que ndo esta nas prateleiras das lojas.

Ao entrarmos nos templos de consumo, a moeda falsa que Baudelaire nos apresenta em seus
Pequenos poemas em prosa (2006) — sinais das coisas que encarnam a promessa do tempo
contemporaneo — chega até nods através de um trecho em que narra a saida de uma tabacaria, quando
seu amigo d4 uma moeda falsa para um pedinte, cujos olhos suplicantes contém humilhac¢io e
censura. A atitude de seu amigo suscita-lhe varias ideias que poderiam ter motivado tal conduta,
mas o amigo rompe seus devaneios retomando suas proprias palavras:

Sim, vocé tem razdo,; ndo ha prazer mais doce do que surpreender um homem dando-lhe mais do que ele
espera’. [...] ao ver que seus olhos brilhavam com incontestavel candura. Vi, entdo, que ele tinha querido
fazer, ao mesmo tempo caridade e um bom negocio,; ganhar quarenta sols e o coragdo de Deus. Ganhar o

paraiso economicamente, enfim, conquistar gratis um diploma de homem caridoso. Eu quase lhe

perdoaria o desejo do prazer criminoso, do qual eu, antes, supusera-o capaz, eu teria achado curioso e



singular que ele se divertisse em comprometer os pobres. Mas ndo lhe perdoarei nunca a inépcia de seu
calculo. Ndo é jamais desculpavel ser-se mau, mas ha algum mérito em saber que se é; o mais irrepardvel

dos vicios é fazer o mal por burrice (Baudelaire, 2006:169).

A moeda falsa do amigo de Baudelaire mostra a dialética entre a imagem e a mercadoria.
Nesta mesma linha de pensamento, compreendemos os templos de consumo como a imagem da
moeda falsa. Ao serem identificados como os lugares de peregrinagdo, proporcionardo encontrar a
subjetividade perdida ou negada, ganhando a comunidade-paraiso e conquistando a individualidade.
Nesses lugares, exalta-se o individuo como o valor mais elevado da sociedade de consumo e que ¢
produzido pelo culto a imagem espetacularizada de outros. Busca-se, assim, a subjetividade perdida.
Os templos de consumo transformam-se, entdo, em moeda falsa que expressa a exibi¢do da vida
privada no espago publico, ou seja, tais valores assim exibidos passam a ser os organizadores € 0s
juizes da vida publica.

O que significa, entdo, compartilhar a vida nesses templos de consumo? Tais lugares,
diferentes de outros, podem ser aproveitados sem medo, mas excluem o risco da aventura — o que
resta ¢ divertimento puro, sem mistura ou contaminacdo. Eles seriam capazes de oferecer a pratica
da civilidade? (8)

Ha muitos locais nas cidades que se aproximam do que se pode chamar de espago publico, mas aos
quais ndo se pode dar o nome de espaco civil. (9) Uma cidade com espagos publicos urbanos mas sem
espaco civil poderia ainda ser chamada de cidade? Na defini¢do classica de Richard Senmnett (apud
Bauman, 2001:111), cidade ¢é “um assentamento humano em que estranhos tém chance de se
encontrarem”’. Em uma cidade na qual os lugares publicos so oferecem o encontro entre semelhantes, hd
a possibilidade de se aprender a pratica individual da civilidade sem a condi¢do de estranhos se

encontrarem na condi¢do de estranhos? Para Sennett, a vida urbana requer a civilidade. (10) Em geral,

esses templos de consumo convergem, aliam-se e condensam-se na politica do culto.

A avenida das Américas: comunidade e nacionalismo, 5* propriedade do capital

O sentimento de pertencimento a uma comunidade exclui a tolerancia da diferenca e a
hospitalidade dada ao estranho. Dessa forma, podemos pensar nesse sentimento de pertencimento
como uma versao do nacionalismo. O nacionalismo abre as portas para o desejo de “nods” e tranca as
portas para “eles”. Nessa Otica, busca-se 0 “nds” do “credo patridtico/nacionalista que significa
pessoas como nos em contraposicdo a 'eles', que significa pessoas que sdo diferentes de 'nds"™
(Sennet apud Bauman, 2001:207).

As novas formas de vida comunitaria situam-se entre o sonho da semelhanca e a ansiedade
gerada pela diferenga que, impregnada de impurezas, transforma-se em medo do contato com os
estranhos que ndo mais precisariam ser vistos, tocados ou sentidos. Onde quer que estejamos,

precisamos saber como usar o preservativo urbano, que € representado pelo lugar sem-lugar que une



0s corpos que buscam afastar-se dos corpos desprezados. Isto em uma sociedade que compartilha “o
fim da era do engajamento”, ou seja, onde ndo ¢ mais necessario o engajamento ativo na vida,
porque o progresso na “modernidade liquida” significa mover-se leve, deixar-se atrair por coisas
que nao podem ser durdveis e confidveis ou ter volume e peso, mas sim desejar o transitorio, e que
podem ser abandonadas sem remorso. Fixar-se e manter lagcos sdo problemas para a velocidade
“atordoante da circulagdo, da reciclagem, do envelhecimento, do entulho e da substituicdo que traz
lucro hoje”.

O lugar sem-lugar ¢ o adequado aos tempos atuais "globais-locais". Esses lugares nos
remetem aos problemas que envolvem o sentido global do local, que se constitui na tensdo entre
estas duas faces extremas. Isto é feito a partir dos templos de consumo, que ganham dimensao
religiosa quando as propriedades do capital tornam-se invisiveis.

Noutras palavras, os templos de consumo tornam-se as fontes de uma poténcia religiosa, as
quais possibilitam o encantamento do mundo ao criarem a experiéncia do porto seguro, do encontro
com o semelhante e da certeza do culto a imagem, o que implica pertencimento. O culto a imagem ¢
essencial para que seja reconhecido o “nds”. A imagem do corpo nos templos de consumo cintila
com a possibilidade de seguranca dada pela distin¢cdo entre “nds” e “eles” e, nesta perspectiva, a
imagem do corpo fica encantada e livre para desfrutar das delicias da vida, que serd partilhada no
calor da individualidade que faz com que os medos sejam jogados fora. Conhece-se pela imagem do
corpo quem serda um de “nds” e quem sera “ele”; a separagdo exige os ritos de purificagdo nos
templos de consumo para preservar o padrao da comunidade como referencial de pertencimento,
que significa pessoas como “nds’ e pessoas diferentes de “nds”. A busca do “nods” € a autoprote¢ao
que produz o desejo de comunidade como defesa contra o mal-estar que se expressa pela presenca
dos estranhos.

Os templos de consumo traduzem a incerteza, a inseguranca e a falta de garantias e de
protecdo. Estas se tornam as principais fontes de ansiedade que buscam certeza, seguranca e
protecdo na “comunidade de semelhanca”, e o fazem através da projecao de amor a si proprio e de

repulsa ao perigo, ao estranho, criando a necessidade deles.

A avenida das Américas: propriedade, diferenca e desigualdade social, 6" propriedade do
capital
Os templos de consumo da Barra da Tijuca servem para colocar o presente numa situagao

critica porque personificam o apartheid, mas este aspecto de segregagdo convive no entorno com as
favelas. A tentativa de segregacdo explica a nogdo reaciondria do lugar apresentada por Doreen
Massey (11) que destaca os problemas que envolvem tal no¢do. Para Massey, a primeira questdo diz
respeito aos lugares terem identidades singulares e essenciais e ndo multiplas, que poderiam ser

vistas como fonte de riqueza e conflito.



Aqui ¢ preciso considerar a invencdo da propriedade, que se transforma, nos dias de hoje,
em imagem espetacularizada dos sujeitos escolhidos — estes revestidos de uma sacralidade que os
faz, ao mesmo tempo, invejados, odiados e adorados pela imagem que ostentam. Desse modo, a
propriedade — uma das caracteristicas essenciais do capital — ¢ pensada como fonte da nocao
reacionaria do lugar que produz apego a comunidade dos sem-comunidade para defender o direito a
ela, o qual ¢ ameacado pelo estranho, considerado inimigo, figura diabdlica digna de ser combatida.

A contrapartida aos conflitos trazidos pelos estranhos que devem ser vencidos converte-se
em norma de vida no meio urbano, que estd intimamente associada a politica do medo cotidiano —
manifestacdo do fundamentalismo que afirma a origem do local a partir da constru¢do de uma
identidade singular. Usamos aqui o termo fundamentalismo com o sentido de vontade de conviver
com os semelhantes, repudiando os diferentes. Esta visdo contribui para o lugar ser reconhecido
como terra natal de um povo com direitos, por isso compreendendo-o como area de conflito
territorial entre os que o identificam como terra natal e os que o reivindicam.

O fator diferenca é uma propriedade do capital que, espalhado por todo o globo terrestre,
torna-se a sede do pecado do capital. A diferenga conduz a supressao do mal e ao restabelecimento
do bem, trazendo tanto anseios de vinganga e castigo quanto de justica social, que orientam a
construcdo da cultura do espaco publico. A ocupagdo do solo pelas classes médias e altas dialoga
com a organizagao do espaco ocupado pela favela, o qual historicamente ¢ a “comunidade” popular
que concentra parte da pobreza existente e que, por principio, € tido como ilegal e irregular.

A disputa pelo territério coloca a necessidade de se estabelecerem fronteiras, a fim de que
aquela regido ganhe uma identidade que se constrdi a partir de uma historia introvertida que,
segundo Massey (182), esta “baseada na sondagem do passado e a procura de origens
internalizadas”. Para a autora, esta ¢ a segunda questao que se enfrenta quando se busca o sentido
do lugar. A terceira questao diz respeito a ideia de identificar o local com a comunidade que ali
reside, porque as comunidades podem existir sem estarem na mesma area. Por outro lado, em seu
interior ha pessoas ocupando diferentes posi¢des, o que implica multiplos sentidos do lugar. Dessa
perspectiva, o que dd a este espago um proposito progressista ndo ¢ uma historia longa e
internalizada, mas a relacdo que ele estabelece com o que se encontra no mundo mais amplo, o que
permite a integracao de forma positiva — global e local.

Para a autora, o conceito progressista do lugar pode desenvolver-se de muitos modos. Um
deles ¢ conceituar o local em termos de interagdes sociais que agrupam, interagdoes estas que sao
vistas como processos. O outro € perceber que as fronteiras, no sentido de divisdes demarcatorias,
ndo sdo necessarias para a conceituacdo de um lugar em si. O terceiro modo diz respeito a
compreensdo de os lugares estarem repletos de conflitos.

No mundo da globalizagdo, os templos de consumo ganham nova importancia porque estao



estreitamente relacionados a tensdo entre global e local, revelando a principal caracteristica do
espaco publico. Nos dias de hoje, a dispensa de interag¢do, que lanca os citadinos em um processo de
compartimentacdo e fragmentacdo do territorio, produz em seus atores diferentes formas de vida e
modos de intervir. Isto porque os templos de consumo acolhem e beneficiam o sonho de
comunidade e também fomentam a politica do medo cotidiano que implica medo de contato com o
estranho, este como representante do perigo que traz intensa ansiedade, inseguranca e ameaca.

A politica do medo cotidiano estreita as relagdes entre a privatizacao da existéncia e a ideia
de estilo de vida em “comunidade fechada” para os sem-comunidade, o que supde a homogeneidade
como estilo de vida. Fica assim descartada a no¢ao do “bem comum”, contribuindo para substituir o
objeto da politica, ou seja, em lugar da visdo de uma sociedade que se importa com a justica social
ha uma outra que tem como op¢ao consumir espetaculos que encenam a oferta de conselhos para a
politica-vida. Reforcam-se assim a solidao, a exibicdo das confissdes publicas da intimidade ¢ a
exposicdo na vida publica dos medos privados. Do ponto de vista de Bauman, “o que parece estar
em jogo ¢ uma redefini¢do da esfera publica como um palco em que dramas privados sao

encenados, publicamente expostos e publicamente assistidos” (Bauman, 2001:83).

A avenida das Américas: privatizacio da existéncia, 7° propriedade do capital
O palco da exposicdo da intimidade, em plena esfera publica, impde a confissao dos
segredos mais intimos, a exibicdo de frustracdes, receios, dores, misérias € anseios em nome da
prestagao de um novo tipo de servigo publico, aquele que produz a imagem espetacularizada. Esta
da visibilidade ao sujeito escolhido para “ser exemplo de vida e dar sentido a sentimentos, emogdes
e pensamentos ainda desorganizados”, oferecendo assim as orientagdes sobre como lidar com os
problemas que,
se forem resolvidos, o serdo sempre de forma individual, jamais coletiva. Privatizam-se os problemas,
especialmente os sociais, € ndo ha a quem se queixar ou pedir ajuda, nem ao padre nem ao prefeito, e
muito menos a midia. Os acertos de uma vida, assim como a derrota ¢ mesmo a pobreza, sdo frutos de
esforco pessoal (Lins, 2004:143) (12)
Por um lado, essa privatizagao de problemas sociais reforca um estado de impossibilidade de
decisdo, isto €, assumir uma decisdo sensata quando nada dura muito tempo e nenhum formato se
consolida. Por outro lado, a privatizagdao de problemas sociais caminha para a sua nao-tradugao em

questdes publicas, expulsando da agenda publica “todos os problemas nao privados. O que cada vez

mais ¢ percebido como 'questdes publicas' sdo os problemas privados de figuras publicas” (Bauman,
ibidem).

Esta situacdo conduz a reflexdo sobre pontos que se referem & importancia do espago



publico civil na elaboracdo de uma ética da alteridade na contemporaneidade, a qual trata a
liberdade como um valor supremo, gragas a perda de outros valores para se obter a liberdade
sacrificada no altar da seguranca. Dessa expansdo da liberdade decorre o esvaziamento da vida
publica, que sustenta a ideologia do individualismo e do consumismo. Mas o esvaziamento da rua
publica oferece subsidios para intensificar a consciéncia da temporalidade, da historicidade e da
caducidade do espaco urbano; este fica estremecido no presente por trazer o passado como ruina,
anunciando, ao mesmo tempo, a perda da identidade, a profanacdo do sagrado (13) e a
rememorag¢ao do passado.

A exposicao dos medos privados em lugares publicos produz modos de existéncia que
estabelecem relagdes sociais diferenciadas para um povo que vive de acordo com a sua barbarie.
Isto se passa em uma cidade que se desenvolveu entre a montanha — com suas favelas — e o mar —
com seus edificios ou casas em condominios fechados. A violéncia ¢ produzida pela cidade partida,
que ainda persegue os ideais de beleza, ordem e limpeza.

“Mas estd para comecar um novo século em que todos os habitantes voardo como
andorinhas no céu de verdo, chamando uns aos outros como se fosse um jogo, exibindo-se em
volteios com as asas firmes, removendo do ar mosquitos e pernilongos”. (14) As duas cidades de
Calvino — uma do rato e uma da andorinha — mudam com o tempo, mas ndo muda a relacdo entre
elas: a segunda ¢ aquela que estd para se libertar da primeira. (15) (Calvino, 1995:140).

Os ratos e as andorinhas alimentam-se das oportunidades de extravasamento que ndo
conseguem combater o sofrimento humano derivado da inseguranca, da incerteza, da falta de
garantias ¢ do medo. Destaca-se a crenga no aumento de liberdade individual que coincide com o
crescimento da impoténcia coletiva, na medida em que ndo h4d uma “maneira 6bvia e facil de
traduzir preocupagdes pessoais em questoes publicas e, inversamente, de discernir e apontar o que €
publico nos problemas privados” (Bauman, 2000:100 (16)

A dissolucdo das pontes entre a vida publica e a privada transforma o espago publico em
templos de consumo que proporcionam o espetaculo da vida privada, ou seja, permite que os medos
privados sejam exibidos publicamente, mas ndo se tornem questdes publicas.

O estado de insatisfagdo de cada um consigo mesmo leva a autorreforma para alcancar o
sucesso da felicidade da vida individual, que pode ser perseguida sem a atengcdo em relagdao aos
aspectos comuns da vida coletiva. Assim, 0s outros aparecem como estranhos e o mundo exterior ¢
um impedimento a possibilidade do sucesso individual e, por isso, pode ser depredado, saqueado e
devastado. “A infelicidade resultante justifica e vigora a politica de vida autocentrada. Seu produto
final ¢ a perpetuacgdo da liquidez da existéncia”. (Bauman, 2007:20) (17)

O advento da sociedade-liquida moderna intensifica a liberdade, o medo, a incerteza, a

inseguranga levando a morte as principais utopias da sociedade moderna, como a transformagao



social e a vida coletiva. A iminéncia do caos langa as pessoas em uma tempestade que anuncia o
fendmeno fundamental da contemporaneidade, a vida liquida numa modernidade liquida, (18) que
sob o imperativo do novo torna obsoletas e envelhecidas as coisas que se apresentam antes mesmo
de terem sido apreendidas. A vida ¢ vivida de modo precario e em condigdes de incerteza constante,
exigindo sempre os reinicios profissionais, amorosos e tantos outros. Isto faz com que as ligacdes
sejam frouxas e os compromissos nao tenham validade, o que orienta 0 modo com que as pessoas
pensam e se engajam, anunciando, portanto, a tematica central da época atual: a universalizacdo do
medo, a busca da liberdade e do prazer, a polaridade entre ordem e caos, a crise da cultura, dos
valores e da moral.

Para Bauman (2007:17), “a vida liquida ¢ uma vida de consumo. Projeta o mundo e as
pessoas como objetos de consumo, ou seja, objetos que perdem a utilidade (portanto, o vigo, a
atracdo, o poder de seducdo e o valor) enquanto sdo usados. O julgamento e a avaliagdo sdo
moldados segundo o padrdo dos objetos de consumo. Neste sentido, o mundo e a relacdo entre
pessoas terdo pouco tempo de vida util, assim como os objetos quando se tornam improprios para o
consumo. Por serem improprios, prostitutas, indios, meninos de rua, negros ou qualquer outra
pessoa/objeto podem ser destruidos, incinerados ou removidos como lixos, quando ndo precisam
mais ser utilizados. A lealdade, a cooperagdo, a solidariedade, o respeito sdo motivos de vergonha e
nao de orgulho em um mundo que oscila entre os prazeres do consumo e os horrores da pilha de
lixo.

Diante da ameaga de ser jogado no lixo, luta-se para eliminar o que se julga ser mau nos dias
de hoje. A violéncia urbana, que anuncia a politica do medo cotidiano, ¢ resultante da chegada dos
tempos barbaros nesta cidade-partida (19) que se divide em duas: uma que indica os desvios de
jovens de classe média da Barra da Tijuca, que roubam e espancam empregadas domésticas porque
lhes parecem prostitutas, e outra que apresenta as cenas de guerra, em favelas, de uma cidade
militarizada por milicias, traficantes e policia. Dai resultam invasdes nas favelas cariocas, mortes e
torturas, tirania imposta pelo trafico de drogas e pelas milicias.

O ataque a favela ndo ¢ uma questdao de acdo contra os pobres em defesa dos ricos, mas sim
de uma luta que reivindica a eliminacdo do que se julga ser mau. Esta devocdo a eliminacdo do
“mau” pode ser pensada como uma manifestagdo do fundamentalismo, que expressa o desprezo por
este tipo de mundo e anseia troca-lo pelo “paraiso”. Concebe-se este "paraiso" na forma de lutar
pela felicidade imediata. Foge-se do pesadelo permanente da falta de garantias, da seguranca e do
medo cotidiano refugiando-se na “Caixa de Pandora”. Lamentam-se entdo os efeitos globais e
assiste-se ao conformismo generalizado; ressurgem questdes conservadoras, tais como a
desintegracdo da familia e dos valores morais integradores, como cooperagao e solidariedade.

Neste sentido, nds nos indagamos sobre os efeitos produzidos pelas situagdes em que o



“outro” passa despercebido em sua condi¢do humana e também sobre os modos de subjetivacdo
produzidos pela “perda do interesse pela vida publica, praticamente reduzida a questdes de
mercado, [0 que provoca] um enorme retraimento dos sujeitos para a vida privada, com a

consequente exaltacdo das expectativas amorosas” (Costa, 1998:19).
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Uma lenda balinesa fala de um longinquo lugar, nas montanhas, onde outrora se sacrificavam os velhos.
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A cinematografia brasileira comprova a forte relacdo que sempre existiu entre o cinema e o
radio, dois icones da modernidade. Nos anos 40, as chanchadas langavam as marchas de carnaval
que fariam sucesso nos ranchos, saldoes ¢ nos Telefunken de valvula. O tempo passa, surgem a
televisdo, o Cinema Novo e o radio abandona o papel de protagonista.

Diversos longas-metragens mostram personagens que sintonizam a emissora preferida ou
aparecem diante de um cenario com um aparelho Philips ou Transglobe ao fundo. Chuvas de verao,
de Caca Diegues, ¢ Hora da Estrela, de Suzana Amaral, baseado em livro de Clarice Lispector,
ilustram essa parceria. Em Hora da Estrela, a personagem Macabéa, migrante recém-chegada do
Nordeste, desembarca solitdria num quarto de pensdo em Sao Paulo. Tem como principal
companheiro um pequeno radio de pilha, sintonizado nas curiosidades narradas, minuto a minuto,
pela Radio Relogio, a emissora que um dia pertenceu a César Ladeira.

Em Chuvas de verdo, o funciondrio publico aposentado vé a vida passar no suburbio
carioca, entre amores redescobertos € o som do radio AM, num eterno BG (back ground), (2) como
um pano de fundo que faz a ponte entre presente e passado. Ambos os casos comprovam a hipotese

de que o radio exerce o papel de companheiro de todas as horas, principalmente para os milhares de



brasileiros andnimos da vida real, relegados ao papel de figurantes na cena brasileira.
Apds 12 meses de trabalho, as entrevistas realizadas permitem comprovar a hipétese inicial
de que o radio representou importante instrumento formador de opinido e parametro de condutas e
habitos de consumo, sobretudo no segmento da populagdo que hoje esta acima de 70 anos. Muitas
dessas pessoas desempenham o papel de conselheiros na familia e na comunidade, o que confirma a
hipotese de Méario Kaplun, para quem o radio tem um efeito multiplicador, que extrapola o universo
dos ouvintes.
A idéia de Kaplun, aparentemente, contraria a visao da antrop6loga Ecléa Bosi, que entende
0 processo de comunicagdo como algo “desmemoriado” e “a-histdrico”, desprovido de assimilagao.
Para Bosi, a informagao so interessa como novidade.
O receptor da comunicagdo de massa é um ser desmemoriado. Recebe um excesso de informagdes que
saturam sua fome de conhecer, incham sem nutrir, pois ndo hd lenta mastigacdo e assimilagdo. A
comunicag¢do em mosaico retine contrastes, episodios dispares sem sinteses, é a-historica, por isso é que
seu espectador perde o sentido da historia. (3)
Ecléa Bosi faz uma distingdo entre a recepcdo dos meios de comunicacdo e o relato
particular, com base no resgate da memoria. Esse trabalho tenta conjugar as duas peculiaridades, ao
buscar o valor do aprendizado alcancado por meio das transmissdes radiofonicas, através de

entrevistas realizadas a partir de ferramentas metodoldgicas da Histdria Oral.

A pesquisa Sintonia fina — a memoria do radio a partir do relato de ouvintes
septuagenarios, com entrevistas realizadas no Rio e em Niterdi, recupera o discurso presente no
imaginario popular, nos habitos culturais, numa visdo de mundo a partir da troca permanente de
informagdes — embora seja uma troca desigual — resgatando histérias anonimas de brasileiros que
viveram (e ainda vivem) sintonizados no veiculo. Um veiculo que nas ultimas décadas atuou,
simultaneamente, como arauto e protagonista da historia do pais. O objetivo € mapear a influéncia
do radio na politica, no comportamento e no entretenimento da populacdo septuagenaria da Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro.

A distancia entre o tempo presente — o do depoimento — e o tempo passado — do objeto
pesquisado — impde obstaculos a pesquisa. A narrativa do entrevistado estd permeada por
informagdes, conceitos e lembrangas que mesclam tempos distintos. Assim, a referéncia ao radio de
outrora costuma vir carregada de nostalgia, ndo apenas da pratica de escuta do radio em si, mas dos
tempos de juventude. Essa nostalgia, portanto, estd imbuida de uma lembranca dos tempos bem
vividos, mesmo quando marcados por dificuldades financeiras. Nilda Jacks observa que tempo e
espago constituem categorias mediadoras da acdo humana, utilizadas para interpretar o mundo.

O senso comum trata o tempo e o espago como dimensdes naturais. Essa naturaliza¢do é decorrente do

sentido dado pelas praticas e rotinas cotidianas e também pela percep¢do mental, a qual consegue fazer



sentir a passagem de uma hora de espera como se fossem séculos ou que vé uma tarde escorregar em
segundos (...)Tempo e espago sdo, além disso, conceitos historicos, pois nem sempre sdo ou foram
pensados da mesma forma: houve tempo em que eram nogdes insepardveis e ha culturas, poucas, que
ainda hoje ndo as distinguem (4) .

Dessa forma, os meios de comunicagdo serviriam para encurtar distdncias e alargar o espaco
doméstico. No entanto, o que ocorre de fato ¢ um simulacro de alargamento desse espago, na
medida em que os meios de comunicacdo intermedeiam a relagdo do receptor com o mundo
exterior, através de um processo de selecao de informagdes. O tempo no radio pode corresponder a
duragdo de um programa, um quadro, uma crénica, uma musica ou, simplesmente, a dura¢ao do
tempo livre disponivel do receptor.

O tempo social absorve o tempo individual que se aproxima dele. Cada grupo vive diferentemente o
tempo da familia, o tempo da escola, o tempo do escritorio... Em meios diferentes ele ndo corre com a
mesma exatiddo. (5)

Alguns ouvintes referiram-se ao aumento da violéncia urbana no Rio de Janeiro nos ultimos
tempos e fizeram uma associacdo entre veiculos de comunicacdo, seguranga e espago doméstico.
Essa sensacdo de intranquilidade reforca o papel do radio, sobretudo os noticiarios e programas de

debate, como intermediario entre a rua, ameagadora, € o espaco doméstico, seguro.

Outro dado importante prende-se ao lugar de recepcdo, que no periodo estudado ¢
majoritariamente o lar, portanto o espaco doméstico construido social e historicamente. Essa pratica
de escuta reforca o carater familiar e coletivo da audi¢ao de radio. Para Nilda Jacks, o cotidiano
pode representar a chave para compreender a sociedade.

E no cotidiano que se constréi a nogio de lugar, que difere consideravelmente do conceito de espago,
pois pressupde uma experiéncia vivida, construida social e historicamente, e plena de significado. O
proprio termo espago traz em si um sentido abstrato, ao contrario de lugar, que esta sempre ligado a um
acontecimento, a um mito ou historia. (6)

Uma das principais marcas da diferencga de pratica de escuta diz respeito ao lugar reservado
ao radio nos lares brasileiros. Todos os entrevistados disseram que, nos anos 40/50, o Unico
aparelho da casa ocupava a sala de jantar. A audiéncia era predominantemente coletiva ¢ familiar.
Mesmo os programas segmentados podiam ser compartilhados por todos os membros da familia. E
possivel afirmar que uma das primeiras tentativas de segmentacdo de publico se da através dos
anuncios de produtos de limpeza, cosméticos e higiene pessoal, voltados para a mulher. Somente
apo6s os anos 60 ¢ que os tijolinhos portateis de pilha atravessaram a porta de casa e colaram-se nos

ouvidos de milhares de brasileiros, que viam naquela novidade um simbolo de status.

Os entrevistados confirmaram a existéncia do “radio vizinho”, um habito comum nos anos

40 e 50, em varios bairros pobres do Rio de Janeiro. Como nem toda a populacao de baixa renda



dispunha de poder aquisitivo para comprar um aparelho de radio, era comum bater a porta do
vizinho para acompanhar principalmente as radionovelas e programas de aventura, como Jeronimo,
herdi do sertdo. Vale recordar ainda a importancia do raddio nas pracas, ouvido por meio de
altofalantes, uma forma de estender as transmissdes radiofonicas as populacdes de baixa renda,
sobretudo nas periferias das grandes cidades e no interior. Essa pratica de escuta pode ser vista
como uma forma solidaria de audiéncia, favorecendo a interagao social.

Dos quatro ouvintes citados nesse artigo, dois nasceram na cidade do Rio de Janeiro, uma na
Zona da Mata mineira (municipio de Mar de Espanha) e um no litoral do Rio Grande do Norte (em
Goianinha), perto da Praia da Pipa, 90 km ao sul de Natal. Apenas um deles viveu sempre no Rio.
Uma carioca foi morar em Minas Gerais pouco depois de se casar e s6 retornou em 1955, ¢ o
potiguar desembarcou de navio no Rio de Janeiro, ainda jovem. De origem humilde, disse que nao
ouvia radio no Rio Grande do Norte nos anos 40, porque a familia ndo possuia um aparelho. O
carioca criado em Vila Cosmos, hoje morador do Leblon, foi maquiador de Emilinha Borba e se
orgulha de pertencer, até hoje, ao fa clube da cantora. Sao quatro histérias de vida que revelam
simultaneamente semelhancas e diferencas. O ponto em comum ¢ o reconhecimento de que o radio
fez (e ainda faz) parte de seu cotidiano.

Para alguns dos entrevistados, os programas de calouros atraiam a atencdo porque se
apresentavam como uma real alternativa de ascensdo social, num processo de identificagdo humana.
(7) Qualquer semelhanga com os reality shows da TV do século XXI ndo ¢ mera coincidéncia. O
entretenimento, pulverizado entre os programas de auditorio, calouros, de humor, de perguntas e
respostas e radionovelas, representava uma janela para o mundo que ainda engatinhava em termos
de globalizagdo. Muitos programas — noticiarios, novelas, humoristicos ou de aconselhamento —
tinham um poder de penetracdo que extrapolava a audiéncia diaria. Eram multiplicadores de
conhecimento, valores e conceitos.

O psicologo peruano, Sandro Macassi Lavander, conclui, em estudo realizado com ouvintes
de Lima, que a circula¢do de informagdes ndo se encerra no momento da transmissdo. “Segun los
oyentes la recepcion no es un momento acabado sino que continia de algun modo en la
cotidianeidad y en las interaciones sociales en las cuales participa” (LAVANDER, 1995;36). (8)

Sobre os programas de auditério, os depoimentos revelam uma clara diferenca de
comportamento entre os ouvintes de camadas médias e de origem humilde. Todos acompanhavam
os programas, sobretudo a rivalidade mididtica entre as cantoras Emilinha Borba e Marlene, mas
percebe-se que quem tomava partido eram predominantemente os ouvintes de origem humilde,
embora houvesse professores, advogados e bancarios no fa-clube, segundo um dos entrevistados. A
maior parte dos ouvintes de camadas médias preferia ver tudo a distancia e condenava os excessos

da plateia. Vem dessa época a expressao “macaca de auditorio”, cunhada pelo cronista Nestor de



Holanda, para criticar os exageros das fas de Cauby Peixoto — a maioria empregadas domésticas —
que rasgavam as roupas do artista (9).

Sérgio Pacheco, maquiador, se diz membro até hoje do fa-clube de Emilinha, enquanto
Olivia Gouveia, bibliotecaria aposentada, reconhece que havia pressao para que se optasse por uma
das cantoras, mas ela preferia ndo se envolver na disputa. A rivalidade estendia-se aos produtos
anunciados pelos artistas. Sérgio lembra que, durante muito tempo, sé usava o sabonete Eucalol e
Leite de Rosas, recomendados por Emilinha em comerciais, e, ainda hoje, ndo bebe guarana
Antartica, patrocinadora de Marlene.

No cendrio politico, a Radio Mayrink Veiga, (10) do Rio de Janeiro, é citada como a
emissora que difundia as reivindica¢des trabalhistas no inicio dos anos 60, principalmente no
governo Jodo Goulart, transformando-se em polo aglutinador do movimento sindical. E facil
entender por que teve sua concessdo cassada apds o Golpe Militar de abril de 1964. Mas, vale
destacar que a programag¢ao da Mayrink Veiga, desde os anos 40, ndo se restringia a temas politicos.
Oferecia também entretenimento, como o mais importante programa de humor do radio brasileiro,
PRK-30, de Lauro Borges e Castro Barbosa. Em 1946, a PRK-30 transferiu-se para a Radio
Nacional, onde se tornou recordista de audiéncia no radio brasileiro da época.

Um aspecto citado pela ouvinte que, recém-casada, morou em Muriaé¢ e Leopldina, na Zona
da Mata mineira, foi a influéncia do grande centro urbano, o Rio de Janeiro, sobre os valores
assimilados no interior. “lIh! Rio de Janeiro era Copacabana. Tinha que falar que morava em
Copacabana”. Esses simbolos de status eram reforcados pelos filmes da Atlantida e a programacgao
radiofonica, que j& na época enfatizavam o aspecto glamouroso do Rio de Janeiro. A capital federal
¢ representada pelos bairros da Zona Sul, num processo metonimico de leitura cultural da cidade.
Mas, os modismos eram assimilados mais lentamente pela populacao do interior.

O vinculo entre o urbano e o rural, ou entre a cidade vista como Eldorado e as raizes
deixadas pelo migrante, expressa-se no radio, entre outros recursos, por meio da musica de artistas
como Luiz Gonzaga, ja conhecido no Nordeste, mas que s6 se consagra de fato quando traz o baido
para o Sudeste do pais. Nas entrevistas, isso fica patente na resposta de Jos¢ Bezerril. Quando lhe
perguntamos se ele tinha o habito de ouvir musica no radio, a resposta foi um nao convicto. Mas,
quando vem a pergunta —nem Luiz Gonzaga? — o porteiro, natural do Rio Grande do Norte, revela-
se: “Luiz Gonzaga ¢ diferente. Todo brasileiro deveria ouvir”. Nunca ¢ demais lembrar que o Rio de
Janeiro se fazia conhecer dos brasileiros do interior pelos filmes da Atlantida e pelo radio, seja
através dos programas de auditério ou de perguntas e respostas, seja através dos anuncios das
grandes casas comerciais, que sinalizavam enderegos do consumo das camadas médias emergentes.

Outro dado curioso foi recordado por Maria Stela Carvalho, de Madureira. Na juventude, ela

e 0s amigos promoviam festas em casa nas tardes de sabado e dangavam ao som do radio. “A gente



botava no Baile do Chacrinha e dangava em casa. NoOs reuniamos os amigos pra dangar. Dancei
muito ao som do radio.” Ela conta que os decibéis da época eram muitos mais modestos do que os
liberados pelas aparelhagens de som dos tempos atuais.

O radiojornalismo mostra-se presente na memoria dos ouvintes, principalmente por meio do
Reporter Esso. A principal noticia relatada diz respeito ao suicidio do presidente Getullio Vargas, em
24 de agosto de 1954. A ouvinte Maria Stela de Carvalho lembra que os radiojornais inspiravam
apelidos: “Tinha uma vizinha que ela sabia de tudo quanto ¢ noticia. Ai o apelido dela ficou
Reporter Esso, e a filha dela ficou Jornal Pirelli (risos) Era Reporter Esso e Jornal Pirelli (11) .

O programa Voz do Brasil, que costuma sofrer criticas por seu aspecto compulsorio, nem sempre é visto
com repulsa. Com a palavra o porteiro José Bezerril da Silva: “Todo mundo acha que é um pé no saco,
mas as vezes eu ougo. Divulga tudo que vocé quer saber, da sua nag¢do, da sua politica. Pena que o
brasileiro desliga o radio. Pra mim, eu acho interessante. Mas cada um tem seu cada um, a gente tem que
respeitar”.

Em 1947, o Rio de Janeiro possuia 13 emissoras de onda média. A de maior audiéncia e,
consequentemente, de maior faturamento era a Radio Nacional (PRE-8), que registrou uma receita
de 50 milhdes de cruzeiros naquele ano. Em segundo, vinha a Radio Tupi, com faturamento de 24
milhdes de cruzeiros, em terceiro, a Mayrink Veiga, com 7,6 milhdes, e em quarto lugar a Radio

Continental, com 6,7 milhdes de cruzeiros. (12)

Ao lado do cinema falado, o radio corresponde ao primeiro momento na historia dos meios
de comunica¢ao em que o conhecimento, a cultura e a ideologia sao transmitidos por meio da lingua
falada. Até entdo, a lingua falada limitava-se ao campo das relagdes sociais, seja no plano formal — a
escola, o culto, o ambiente de trabalho — seja na informalidade, no contato com a familia e os
amigos. Essa caracteristica empresta ao radio um certo de ar de intimidade e de aproximagao com o
ouvinte, levando-o a viajar no tempo € a construir personagens no imaginario social, a partir da voz
de atores, cantores, locutores e apresentadores. Ou simplesmente um vinculo afetivo para afastar a
solidao imposta pela cidade grande, como o gosto de Macabéa pela Radio Relogio.

O objetivo da pesquisa Sintonia Fina ¢ ensejar um trabalho de mapeamento da influéncia
do radio na politica, no comportamento, na vida cultural e no entretenimento da populacao

septuagendria da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro. Vamos ouvi-los:

1) Maria Olivia Gouveia, 70 anos, bibliotecaria aposentada, natural de Mar de Espanha,
Zona da Mata de Minas Gerais, veio para o Rio aos 5 anos de idade, na infincia morava no
Méier. Mora em Laranjeiras ha 50 anos.

Eu fiz o primario no Colégio Republica do Peru, no Méier. Era uma escola publica grande.

Tinha até sessdes de cinema. Naquela época, os filmes de carnaval eram baseados nos cantores do

radio: Emilinha, Marlene, Francisco Carlos. Os filmes da Atlantida eram baseados em musica de



carnaval e a gente aprendia no radio, claro. Nao era como escola de samba hoje, em que vocé

compra o CD pra ouvir. A gente ouvia e aprendia ali no radio.

Novela

O Direito de Nascer (1951-1952), no tempo de radio, eu me lembro bem. Minha mae ouvia
e eu também ouvia. Aquilo era muito bonito, muito bem feito. Tinha uma artista chamada fsis de
Oliveira, que a gente imaginava a mog¢a mais linda do mundo. O radio ndo mostrava, era uma voz
maravilhosa, como eu nunca vi. Mas, ela era uma criatura que ndo tinha nada disso. Quando
apareceu o rosto dela, foi aquela decep¢do. Havia também esses programas de aventura, tipo
Jerébnimo, coisas assim que a gente ouvia e depois teve na televisdo. Era isso ai, era musica,
programas de auditorio de musica, Francisco Alves tinha, aquilo era tradicional aos domingos, o Rei
da Voz. Eu sou a cagula, entdo meus irmaos, ja rapazes, ouviam e eu aprendi a gostar de radio
assim. Ja tinhamos vitrola também, os meus irmaos gostavam muito. Mas as musicas eram langadas

no radio, disco ndo era uma coisa tdo comum assim.

Entretenimento

Naquele tempo o pessoal se dividia entre Marlene e Emilinha Borba. Eu nunca fui de fa
clube nenhum, nunca frequentei nada disso e nem tinha esse fanatismo. Mas todo mundo tinha que
tomar um partido. Entdo, o Roberto Carlos ja dizia assim, eu era Emilinha! A juventude mesmo. Me
lembro que na escola normal a gente conversava sobre isso. Eu gostava mais da voz da Emilinha
Borba, das musicas que ela cantava, mais roméanticas, eu gostava mais do lado dela. Mas ndo era de
fa-clube nenhum. Gostava de outros também. Minha mae era doida pelo Carlos Galhardo, entdo eu
aprendi a gostar das musicas assim e gosto até hoje das musicas antigas. Minha mae trabalhava
muito. Fazia todo o servigo de casa. Eu estudava e ouvia mais era musica, fazendo um trabalho que
ndo dependesse de muita atenc¢do, ouvindo uma musica de fundo. Fazia dever com o radio ligado.

Naquela época os filmes de carnaval eram baseados nos cantores do radio, Emilinha,
Marlene e Francisco Carlos. Era assim na €poca da Atlantida. Era filme misturado com musica de
carnaval, musica de carnaval a gente aprendia no radio, claro. Nao era como escola de samba hoje.

Que vocé compra ai o CD pra ouvir, ndo. A gente ouvia e aprendia ali.

Jornalismo

Lembro da noticia da morte do Getulio, que foi na radio. Entdo fui na casa de uma colega
pra avisar e poucas pessoas sabiam. A noticia ndo corria tdo rapido como agora, né? As pessoas nao
sabiam e eu fui avisando. Hoje ndo tem aula porque morreu o presidente da Republica. Faltar aula

era um absurdo. As pessoas diziam: “eu vou até 18” (no Paldcio do Catete). E eu falava: “vai até 14



0 qué, menina, liga o radio ai pra vocé ouvir”.

Radio x televisao

Eu prefiro entrevista no radio; ouvir a entrevista, porque prende mais a aten¢do da gente. Na
televisdo eu me distraio com o cendrio. Agora, a televisdo tem o valor da imagem. a televisdo ¢
visual, pra vocé olhar mesmo, para apreciar. Agora pra ouvir, pra prestar a atencdo mesmo, pra
gravar, o radio ¢ melhor. Eu gosto mais. Entrevistas, politica, mesmo programas culturais, eu acho

muito melhor ouvir no radio do que ver na televisao.

AM x FM

Engracgado, eu ainda prefiro ouvir um bom programa, que apresente musicas interessantes e
com uma histéria, do que botar um CD e ficar ouvindo simplesmente musica. Isso ¢ meu jeito de
ser. A turma atual com esses headfones ouvindo aquela musiquinha horas e horas. Pode ser que se
eu fosse dessa geracdo eu gostasse, mas ndo € o meu gosto. Isso ndo me atrai. Eu gosto dos
programas de televisdo que falam da musica, falam do autor, falam na historia. Entdo, eu gosto de
radio nesse sentido, alias, depois de aposentada, porque antes eu nao tinha tempo. Eu ougo muito
mais rddio do que ouvia antes. Muitas vezes ta ligado aqui (na sala) e eu t6 ouvindo 14, no meu
quarto. Onde tem um radio eu ligo, e o radio de pilha me acompanha também.

Ouco a MEC, mas ligo também a Globo, conforme o programa. Conheco varios. FM nao.
AM. Nao gosto de FM. Nao vejo nos canais de FM nenhum que me interesse, a ndo ser a radio
catdlica, a Catedral. Minha mae ouvia e rezava o ter¢co. Entdo, até hoje eu ainda procuro na radio
Catedral alguns programas religiosos . Fora isso, radio é s6 no AM. E Globo, é Tupi, é a MEC, que
eu gosto muito e, as vezes, a Carioca, que tem programas religiosos a noite, de madrugada, mas tem
entrevistas também. Na MEC, eu gosto da linha musical, que ¢ brasileira. Musica brasileira ¢ onde
mais se ouve. De manha, ougo as vezes a Globo, noticias e tal. Nao ougo o programa do Marcelo

Rossi. Ndo € minha linha, ndo.

2)Sérgio Luiz Loureiro Pacheco, 64 anos, maquiador, solteiro, carioca criado no Catete e em
Vila Cosmos, morador do Leblon.

Jeronimo, heroi do sertao

O Brasil inteiro ouvia a Radio Nacional. O botaozinho que girava 1a em casa, por exemplo,
ja escangalhava ali na Radio Nacional. Porque nos tinhamos obrigagdao de ouvir as novelas, os
programas de auditério, e pra nos, entdo, infanto-juvenil, comegava as seis horas O Cavaleiro
Negro. Era um seriado, depois tinha um anjo e terminava com Jeronimo. Terminava as sete € meia e

era quando comecava a Hora do Brasil, a hora que todo mundo desligava o radio. Pelo menos, n6s



desligavamos. Ai, depois da Hora do Brasil, comecava a novela das oito, que a familia inteira
ouvia, quer dizer, a mamae, as vezes, costurando.

Nessa época moravamos 14 na Vila Cosmos. Todos nds nascemos em Botafogo e mordvamos
no Catete. Do Catete ¢ que fomos pra Vila Cosmos. Eu tinha trés anos. Eu também sai da Vila
Cosmos cedo. Em 1956 eu ja estava morando em Copacabana, morei muitos anos com a minha tia e
depois fomos pra Laranjeiras. Mas ndo tinha diferenca, porque a sintonia da Radio Nacional sempre
foi muito boa. E eu tive contato mais tarde com o fa-clube de Emilinha Borba. Em Sete Lagoas,
inclusive Clara Nunes me falava muito que ela ouvia num radio que era feito por telefone, nao
conheco esse tipo, um negocio tdo antigo do interior, mas pegava bem. Ela ouvia bem.

Na Vila Cosmos a gente botava o radio alto pra todo mundo ouvir. Eu acho que igual a
Radio Nacional ndo tem outro meio, ndo teve antes e ndo tem hoje. Nem a Globo iguala ao sucesso
da Rddio Nacional. Eram programas que todo mundo ouvia. Eram obrigatorios: Balan¢a Mais Ndo
Cai, Reporter Esso, as novelas, César de Alencar, Paulo Gracindo...Eu s6 posso falar dos anos 50.
Eu sempre tive muito contato com a Emilinha depois, por causa da minha profissdo, eu fui 40 anos
maquiador dela e sou apaixonado pelo radio e coisas que ela me contava. Eu sempre 1i muito sobre

a Radio Nacional.

Radio vizinho

O réadio nao era barato como ¢ hoje. Entdo, o poder aquisitivo de muita gente nao dava para
ter o radio. Por exemplo, nos tinhamos o radio-vitrola, e nossa sala era grande. Na hora do
Cavaleiro Negro, as seis horas, todos os colegas, os vizinhos, nds estdvamos na rua brincando de
pique, ai pardvamos e ia todo mundo 14 pra casa e so saia de 14 as sete e meia, quando terminava o
Jeronimo. Vocé€ pode botar uns vinte garotos espremidos numa sala. De 10, 12 anos, mas isso eu
acho que foi até uns 14 ou 15 anos. Porque meus irmaos menores até hoje falam do Jerénimo.

Nos tinhamos que ter imaginagdo porque nds ndo tinhamos a imagem. Eu acho muito mais
interessante a radionovela do que a telenovela, porque a novela hoje na televisdo ¢ um negocio
muito estatico. Nao tem nem que prestar muita atencao porque vocé t4 vendo tudo, ao contrario do
radio. A Isis de Oliveira, que era mocinha da radionovela, de segunda, quarta e sexta, fazia par com
o Paulo Gracindo. Era a mulher mais linda do mundo no imaginario de cada um, porque a voz ¢
lindissima, e no entanto ela ¢ uma pessoa feia, muito legal, mas muito feia. E o Brasil inteiro
imaginava a {sis de Oliveira a mulher mais linda do mundo. Entio, o Jerénimo, por exemplo, uns
cinco anos mais ou menos depois que passou essa fase de Jeronimo, eu alertei pro imaginario, e eu
pedi pros meus irmaos descreverem o lugar que Maria Homem percorria. Maria Homem era a mae
do Jeronimo. Olha, nés ouviamos a mesma coisa, mas cada um imaginava um cenario. Eu sempre

imaginei um sertdo com um rio; o deles ja ndo tinha rio. E a caverna, porque tinha um inimigo, o



Caveira. Entdo eu imaginava que o Caveira morasse assim numa caverna, tipo assim Fantasma.
Vocé tinha que ter imaginagdo pra ouvir. Nas radionovelas, por exemplo, eu me lembro em Aqueles
Olhos Negros que a mocinha ¢ uma nobre que se apaixona por um cigano, Sonia de Luxemburgo
era o nome da personagem. Entdo, eu imaginava um castelo lindissimo. Nao os ciganos pobres que
eu conhecia no subtrbio do Rio de Janeiro, mas ciganos ricos 14 da Europa, o lugar que eu
imaginava que eles viviam. Era passado mesmo na Europa. A Sonia de Luxemburgo vivia mesmo
em Luxemburgo. Entdo, acho que nos tinhamos que ter imaginagdo, coisa que as pessoas hoje nao
tém muita. Vocé vé e se decepciona. Morando aqui nesse pedacinho (no Leblon, bairro da Zona Sul
do Rio) vocé se decepciona. As vezes, andando na rua, vejo uma mulher e penso: “meu Deus que
mulher feia. E aquela mulher que eu vi na televiso?”.

No radio, ndo tive decep¢ao com Dalva de Oliveira e Angela Maria. Ela era mais negra do
que ¢ hoje, mas era uma mulata muito bonitinha. E também ndo ¢ so a beleza, ¢ a simpatia. Umas
tratavam bem, outras tratavam mal os fas. Sou uma pessoa suspeita pra falar, mas Emilinha Borba e
Marta Rocha. Tonia Carreiro ¢ Marta Rocha eram mulheres lindissimas, como Emilinha.

(Quanto a beleza dos homens), eu me decepcionei, por exemplo, com Orlando Silva. Eu
gostava demais do Orlando Silva, mas ele sabia ser feio, tadinho. Feio, manco e usava umas calgas
bem em cima e um cinto apertado. Mas, pra mim, a melhor voz masculina no radio brasileiro ¢é
Orlando Silva. Agora, a Isis de Oliveira ¢ tdo simpatica que vocé esquece que ela é feia. Ela

continua sendo aquela mulher bonita da novela.

Jornalismo e politica

S6 me lembro do Grande Jornal Tupi na televisdo; no radio ndo. S6 do Reporter Esso
mesmo e daquela chatura da Hora do Brasil, em que nds desligdvamos o radio. Meu pai era
getulista ferrenho, mas eu nunca fui. Sempre fui lacerdista ferrenho, mas nao acredito que tenha
sido através do radio, ndo. Sabe por que? Carlos Lacerda tinha tido muito contato com a minha mae,
que sempre falava muito bem dele. Seu Mauricio parece que era pai dele; falavam muito bem da
familia. Talvez isso tenha influenciado. Tanto que quando o Janio foi candidato junto com Carlos
Lacerda, Carlos Lacerda, se ndo me engano, era uma corujinha ¢ Janio uma vassourinha. (Na
verdade, Lacerda absorveu o simbolo do corvo, que comegou como uma critica dos adversarios
politicos). Os dois eram da UDN. Trabalhei pra eles sem ganhar nada. Militancia total. Quando eu
escutei no radio que o Exército 1a pro palacio Guanabara com tanques e tal, fui pra la, pra ficar

perto, pra ndo atirarem nele, pra nao bombardearem o palacio.

Emilinha x Marlene

Fiz amizade com os integrantes do fa-clube da Emilinha e ai nos unimos. Uma vez saiu uma



confusdo danada A Emilinha cantava ao meio-dia no programa do Manuel Barcelos. Quando ela
acabava de cantar, o auditorio ficava vazio, porque o publico da Emilinha sempre foi maior mesmo.
Entdo nods saiamos todos. Nao queriamos ficar, porque logo depois viria Marlene para encerrar o
programa. Nesse dia, era o aniversario da propria, que nds chamavamos de Agripina. Agripina ¢
uma personagem da Zez¢é Macedo, feia pra danar, que lembrava muito a propria. Entdo, nos
pusemos o apelido que combinava muito com a propria. Combinamos todos de ir de preto, camisa
preta, ninguém ia sair. Emilinha ficou muito pau da vida, porque ninguém contou pra ela. Ela saiu
sozinha, j4 ndo tava mais acostumada com aquilo. N6s ocupamos as primeiras filas de preto e
bragos cruzados. Ela tentando cantar e os fas dela 14 atras. Quer dizer, s6 pra provocar. E o Ledo,
que era o responsavel (pela seguranga no auditorio) tentava nos expulsar. Batia em algumas pessoas,
mas ndo tinha jeito. NOs comecavamos a gritar “ninguém pode com Emilinha, com Emilinha

"’

ninguém pode!”. Programa ao vivo, (o som) vazava, claro. Teve uma €poca que atrapalhava tanto o
artista que eles puseram um vidro, mas a Emilinha me falou vérias vezes que nao ouvia a orquestra.
Era tanta gritaria que ndo ouvia a orquestra, mesmo com o vidro. O auditorio fazia parte do
programa. Sem algazarra ndo € programa de auditorio. N6s pagédvamos para ir aos programas de
auditorio. As pessoas dormiam na fila na praca Maud de terca pra quarta, s6 pra comprar o ingresso
pra assistir sabado ao Paulo Gracindo. O ingresso era comprado com antecedéncia. O fa-clube tinha
gente de varias camadas sociais, mas quando a pessoa ¢ mal-educada ou mais extrovertida, sempre
aparece mais. Teve uma €poca que passou a ser cafona idolatrar artistas da Rddio Nacional, porque
era empregada doméstica, faxineiro. Mas, na verdade, nao era isso. Tenho varias fotos de auditorio
em que as mocgas estdo com luvas e chapéu. Luvas pequenininhas de pelica. Quer dizer, era uma
camada social mais elevada para ter esse tipo de traje. Nao eram as desdentadas da Radio Nacional,
as macacas de auditorio. O fa-clube da Emilinha tem vérios advogados, tem juiz, médico, tem
empregada doméstica, faxineira, tem esteticista como eu, que sou maquiador. Tem gente que
trabalha no banco, em loja, professores, todos os perfis. A UERJ fez vérias vezes homenagem para a
Emilinha. Tem um professor de Historia chamado Julio, que ¢ fanzoco da Emilinha.

No auditorio da Radio Nacional cabiam umas 800 pessoas sentadas nas arquibancadas.
Superlotado. As vezes o Ledo tinha que dar paulada em todo mundo, porque tinha que fechar o
auditorio e muita gente ficava no corredor. A gente subia pelo elevador de carga, que era enorme, e
podia ndo conseguir entrar no auditorio. Nos sempre protestamos, porque era como se pagassemos o
ingresso € ndo chegdssemos a sala de projecao.

Nos sempre fomos muito mal-educados. Emilinha fazia aniversario dia 31 de agosto. Todo
més de agosto a Radio Nacional homenageava a Emilinha. Um dia desses, a Hebe Camargo falou
isso no programa do J6 Soares. Emilinha cantava quinze para as sete € o programa comegava as trés

horas. Quem pisasse no palco e ndo falasse “abraco Emilinha Borba pelo més do seu aniversario”



ndo cantava. Nos ndo deixdvamos. Era vaia até que falasse. A Linda Batista uma vez fez assim.

Publicidade

Passou um tempo que Emilinha fazia (propaganda de) Eucalol: “Meu sabonete ¢ o Eucalol”.
Entdo, eu s6 admitia tomar banho com Eucalol. Era Eucalol mesmo que eu tinha que usar. Depois
ela fez Kolinos. O Leite de Rosas patrocinou a Emilinha durante um ano inteiro. Ela viajando pelas
capitais do Brasil. Entdo meu desodorante era o Leite de Rosas, claro. Até hoje, quando eu compro
sardinha em lata, ¢ sardinha Coqueiro. Eu ndo tomo guarana. Um certo ai que eu ndo gosto nem de
dizer o nome. (O guarana Antartica) Até cerveja eu ndo tomava, mas era bairrismo, porque Brahma
era Rio de Janeiro ¢ Antartica era Sdo Paulo, mas infelizmente a Brahma comecou a me dar dor de
cabeca e eu tive de comegar a tomar Antartica, até que conheci a Bohemia. (4 implicancia com a
Antdrtica tem origem no langcamento do guarand Cagula).

Em 1949, a Emilinha era o idolo maior desse pais, maior e Unico. A Marlene cantava no
Copacabana Palace e se dizia cantora de elite, porque a Marlene sempre foi besta a esse ponto. Ela
se acha muito fina, muito coisa... Entdo, foi uma grande surpresa a Emilinha ndo ser eleita Rainha
do Radio, porque eram votos que vocé comprava. Na propria Radio Nacional vocé comprava.
Entdo, acabou que a Emilinha tirou terceiro lugar nesse concurso porque a Antartica deu um cheque
em branco. Depois, se repetiu em 1954, quando a Angela Maria também ganhou como Rainha do
Radio, com o patrocinio da Antartica. (Emilinha foi) a Unica artista que ndo teve patrocinio de

ninguém. E, curiosamente, o ministro da Fazenda da época era sogro de Emilinha,

Maquiagem

Nao tive o privilégio de maquiar a Emilinha para o programa do César de Alencar, porque eu
era muito pequenino. Passei a maquiar Emilinha na Radio Tupi, no programa Manuel Barcelos, ja
nos anos 60. O ultimo programa de auditério do Manuel Barcelos no ar foi em 64, com a
“Revolugdo”. A Emilinha cantava de meio-dia a meio-dia ¢ meia. Era uma maquiagem social.
Maquiagem social ¢ uma maquiagem que vocé faz para ir num casamento, pra ir num teatro, mais
leve, mais suave, mais simples. Para o palco, nos temos que carregar mais na tinta, porque ¢ muita
luz em cima e as pessoas vao ver de longe. No camarim eu maquiava Emilinha e ela ia para o palco.
Quando acabava o espetaculo, nds nos trancavamos e eu desfazia. Fazia uma maquiagem mais leve,
pra que as pessoas pudessem ver de pertinho. Porque a maquiagem teatral vista de perto ¢ muito
feia. Eu ndo deixava que vissem Emilinha com aquela maquiagem carregada. Para a revista, tinha
que ser uma maquiagem para preto e branco, que ¢ uma maquiagem totalmente diferente para uma
revista colorida, né? Preto e branco vocé acentua os labios, pde menos blush. Colorido ndo, vocé

tem que colorir mais a pessoa, se nao apaga.



3) Maria Stela Souza Carvalho, 81 anos, dona de casa, natural do bairro do Encantado, no
suburbio do Rio de Janeiro, dois filhos. Morou em Muriaé nos primeiros anos do casamento, é
viuva, mora com um filho adulto em Madureira.

Segunda Guerra Mundial

Tinha meus 14 anos naquela época, tinha o Reporter Esso (1941-1968). Todo mundo ficava
em volta do radio, pra escutar as noticias. Agora, quando a gente ia ao cinema, ai ¢ que passava
aquele jornal. Ai que a gente via como € que era a guerra. Porque a gente ndo via né? So escutava,
agora a gente veé tanta coisa. V€ vulcao! A gente ndo sabia.

Meus vizinhos foram convocados, meu tio. Teve racionamento, eu estava na escola ja. Foi
quando os estudantes pediram a Getllio, guerra, eu quero guerra, porque tinham afundado os
navios, foi ai que o Brasil entrou em guerra. Tenho um tio que foi convocado, mas ele era doente, ai
disse que nao foi. Agora, quando acabou deu no radio “Acabou a Guerra” ai foi uma alegria muito
grande. Eu morava ali, no largo da Abolicdo, teve uma festa que vocé nem imagina!

Soube do fim da Guerra pelo radio. Toda hora o radio dava noticia. Falava que os brasileiros
estavam bem. Ai eles chegaram, desfilaram pela Presidente Vargas, fomos ver 14 os Pracinhas Teve
até um rapaz que quando tava tendo a guerra ele foi, mas na volta teve um acidente no caminhao em

que ele estava. Mas foi muito triste, tinha cota pra comprar carne, feijao, arroz...Nao era muito nao.

Radiojornalismo

Eu sei de tudo pelo radio. Meu filho compra o jornal, mas eu nem leio tanto, porque quando
vou ler no jornal ja sei até as fofocas daquela Jussara Carioca, do programa do Antonio Carlos, as
fofocas eu sei tudo, ja to sabendo. Hoje mesmo deram um tiro no metr6. Bateu no vidro quando
passou ali no Jacarezinho. Trés pessoas foram socorridas. Eu ouvi na Bandeirantes AM. Porque eu
peguei aquele da Tupi, ai mudei e passei pra Bandeirantes. Mas eu sempre escuto Loureiro Neto.
Aquele que tem os debates, porque eu sempre escuto os debates. Eu era fa do Haroldo de Andrade,
mas ele faleceu. Jornal eu prefiro o Extra, mas eu ndo preciso de jornal todo dia, porque eu escuto o
radio. Quando Getulio morreu, meu marido tava dormindo. Eu tava com meu filho no colo, ai deu
“Getllio acabou de se suicidar”, ai eu acordei ele, disse que Getulio tinha se matado, ai foi aquele
rebolico, uma confusdo. Eu tava em Leopoldina (Zona da Mata de Minas Gerais) nessa época. Eu
sou do radio, tava escutando o radio, devia ser pela Nacional, Quando morreu o Kennedy (John F.
Kennedy, presidente dos EUA, assassinado em 1961), eu escutei no radio também. Ai acordei ele
também. Eu fico sabendo da noticia. Eu gosto de radio, acho que faz muita falta, porque televisdo ¢é
bom, a gente vé, eu gosto de ver reportagem. Vejo o RJ, gosto muito da Record, que ta melhor

ainda, mas eu gosto também da noticia do radio, porque o radio ¢ imediato.



Radio companheiro

Chacrinha tinha um programa de dangar. Eu lembro que a gente dancava em casa. NoOs
também reuniamos os amigos pra dangar e a gente dangava pelo radio. Ja dancei muito ao som do
rddio em casa, com as coleguinhas. No comeco o radio era pequeno, mas depois a minha mae
comprou um radio que tinha também para tocar disco. Era mais moderno. Nao era que nem hoje,
que hoje eles colocam o som tdo alto que a gente vai a uma festa e ndo consegue conversar. Mas
era bom o som. Era bom o som do rédio.

Hoje, ligo o radio de manha vai até tarde. Porque eu ndo posso ficar sentada vendo televisao,
porque eu tenho servigo para fazer, e eu acho que o radio, tanto que meu filho briga que eu coloco o
radio alto, porque eu sou meio surda. Comprei um radinho pequeno, porque ai eu posso ouvir meu
radinho pequeno, na hora que eu quiser, baixinho. Eu gosto muito de radio. Aqui tem esse
Transglobe, aquele ali funciona, acabei de desligar ele agora. A primeira coisa que eu faco de manha
é ligar o radio, porque eu gosto do radio, porque o radio transmite muita coisa. A gente sabe. As
vezes eu falo alguma coisa com a minha filha ela ndo sabe, ai eu digo que ela ndo sabe porque nao
escuta radio, s6 coloca pra ouvir musica. Eu digo que ndo pode ser assim. Eu sei tudo o que

acontece. O radio ¢ muito importante.

Auditorio

A minha vizinha gostava muito de Luiz Gonzaga. Minha filha outro dia falou que adora Luiz
Gonzaga. Sera que teve influéncia? Tinha radio 14 (Minas Gerais), mas eu gostava de escutar a radio
daqui. Acho que era a Nacional e a Tupi. Tinha a Mayrink Veiga, Eu cheguei a ir a Mayrink Veiga.
Noés almogadvamos quando eu trabalhava na rua do México, e a Mayrink Veiga era na avenida Rio
Branco. Na hora do almogo nds iamos assistir. Lembro do Jamelao, que minha amiga chamava de
azeitona. Dizia que era tudo igual, bolinha preta. (risos). Na Rédio Nacional eu cheguei a ir. Depois
do almogo nds fomos assistir. E na Radio Clube nés fomos umas duas vezes, depois do almogo.
Tava Napoledo Tavares e sua Orquestra. Era na avenida Rio Branco. Na Mayrink Veiga tinha um
programa de calouros que era bom, Papel Carbono. Tinha o Ari Barroso também. Calouros do Ari

(Radio Tupi). Ninguém perdia.

Baile do Chacrinha

O Chacrinha também tinha um programa na radio que era de dangar. Eu lembro que a gente
botava no Baile do Chacrinha e dangava em casa. Nos reuniamos os amigos pra dangar e a gente
dangava pelo radio. Dancei muito ao som do radio. Em casa, a gente reunia as coleguinhas. No

comeco, o radio era pequeno, mas depois a minha mae comprou um radio que tinha também toca-



disco. Era mais moderno. Nao era um som tdo alto que nem hoje. Hoje eles colocam o som tdo alto

que a gente vai a uma festa e nao consegue conversar. Mas era bom o som. Era bom o som do réadio.

4) José Bezerril da Silva, 74 anos, ex-operario da constru¢ao naval, natural de Goianinha, no
Rio Grande do Norte. Hoje trabalha como porteiro num prédio em Laranjeiras, na Zona Sul
do Rio de Janeiro.

Jornalismo

Eu s6 ouvia o Reporter Esso, que era feito naquele prédio da Esso que tem perto da
embaixada dos Estados Unidos. Eu cheguei a trabalhar ali pouco tempo, como ajudante de
marceneiro, e tinha uma sala onde gravavam o Reporter Esso. Era o maior barato. O prédio t4 14 até
hoje. O Reporter Esso todo mundo escutava, que nem aquela novela O Direito de Nascer. Todo
mundo saia correndo pra escutar. Eu escutava todo dia porque era o melhor reporter que tinha na

época. O resto era balela. Eu ouvia mais a noite. Durante o dia ndo.. Era “Ald, Ald Reporter”.

Voz do Brasil

As vezes eu ougo. Todo mundo acha que é um pé no saco, mas eu ndo acho. E bem
interessante. Sei que ¢ chato, mas ¢ interessante porque divulga tudo. Tudo que vocé quer saber da
sua na¢do, da sua politica. Pena que o brasileiro desliga o radio. Mas cada um tem seu cada um. A
gente tem que respeitar. Essa questdo do obrigatorio € que € chato. Nao deveria ser, como nao
deveria ser obrigatério vocé servir as Forcas Armadas. Tudo que ¢ obrigado ¢ chato. Eu servi o

Exército. Nao tenho arrependimento nenhum. Fiquei trés anos e meio 14 dentro.

Mayrink Veiga

Eu ouvia a Radio Mayrink Veiga, nossa radio. Todo mundo ouvia a Mayrink Veiga. Quando
ela saiu do ar (apds o Golpe Militar de 1964), eu disse pro rapaz que devia ter algo errado, a
Mayrink Veiga saiu do ar. Ela dava a cobertura do movimento. Ai, ndo deu outra, o Exército chegou
quebrando tudo. Eu disse: “ih! Sujou”. Ela tinha uma programa¢ao comum, mas tinha esse negocio
que falava de politica. Dava cobertura pra gente, pro pessoal que trabalhava em estaleiro. Nao so
pra gente, como pro pessoal da ferrovia. Dava uma cobertura sobre a greve, aumento, incentivava o
pessoal a ir pra greve. E ouvia o dirigente sindical também.

A Mayrink era identificada como a radio dos maritimos, e de outros sindicatos, como o dos
ferrovidrios. Nao havia um programa s6 dos sindicatos. Quem queria aparecia em alguma
entrevista. Mas eu nem nunca fui. Meu negdcio mesmo era trabalhar. Depois eu fiquei chateado
quando (os simpatizantes do Golpe de 64) ficaram chamando naval de comunista, dizendo que era

todo mundo comunista e saiam batendo em todo mundo. Fora os que eles mataram, né? Assim eu



soube. Até 14 em Neves (em S3o Gongalo), tinha uma estagdo velha que virou até depodsito de
presos.

Eu ouvia a Radio Nacional e a Mayrink Veiga normalmente, ja em 50. Aqueles programas
de auditorio, de calouros, torcia pelos calouros. Eu nunca fui a Nacional. Fui uma vez na Mayrink
Veiga em programa de calouros, mas fui assistir. Ficava na rua Mayrink Veiga, perto da Nacional. A
radio que tinha mais énfase junto ao publico era a Radio Nacional e a Tupi, com Ari Barroso. Como
se fosse uma Globo hoje. Naquela época nao tinha televisao. A Mayrink Veiga era mais de politica,
incentivava os sindicatos. Era de noite. Nao lembro o nome do programa, nem do locutor.

A Mayrink Veiga a gente ouvia mais quando tinha um problema nosso, por exemplo uma
passeata no dia. Até sair do ar, em 64. A Nacional era diferente. Era mais programa de calouro.
Quando a Mayrink foi fechada, eu escutava a Radio Nacional e a Tupi, que tinha tipo uma novela
chamada Jeronimo, heroi do sertdo. Todo mundo ouvia o Jeronimo. Tinha cara que mandava carta
pra la, pra ele defender a terra dos pobres 14 e tudo. V& como o povo ¢ burro!

Tinha também o PRK-30, que comecou na Mayrink Veiga (1944-1946). Tinha o Peladinho,
que era as sextas-feiras, metia o pau no Flamengo. Tinha também o programa de calouros do Ari

Barroso. Acho que era Radio Tupi.

Novela

Eu nunca fui de ouvir radionovela, nem as mais famosas, como O Direito de Nascer. Tinha
colega meu que saia direto, sem nem tomar banho, pra ndo perder a novela. Uma novela que
cheguei a ver um pedago foi Irmdos Coragem, na televisdo. Era uma historia tipica do Nordeste. As
vezes eu me identificava, mas nem essa eu vi toda, porque eu detesto novela! No final, a mocinha se

casa e pronto. T4 feita a historia. Todas elas sdo iguais, ndo tem diferengca nenhuma.

Entretenimento

Eu gostava muito do Luiz Gonzaga. Todo brasileiro deveria ouvir. Musica nordestina eu
sempre gostei. Eu também ouvia o programa do Luiz Vieira. Era um baluarte do rddio, muito bom.
Gosto de musica, mas nio esse negocio de musica funk. Isso é um nojo, desculpa a expressdo. E
antissocial. Tava aqui na televisdo, as nove horas da noite, um programa com a mulher com tudo de

fora. Para com isso!

Radio x televisao
A televisdo ¢ um baita dum veiculo. Isso ninguém vai negar nunca. Mas o radio, eu vou lhe
contar, viu. O radio tem sua bela contribui¢do. Ainda hoje tem. Légico que caiu bastante, ainda mais

na época em que nds estamos. O radio ndo tem imagem. Entdo vocé tinha que imaginar o heroi.



Porque ¢ tudo ficticio, a gente sabe muito bem disso. Mas imaginar ndo era ruim. Era bom.

Notas

1) BOSI, Eclea. Memoria e sociedade — Lembranga de velhos, Sdo Paulo,Companhia das Letras, 1994, 3% edi¢do, pags
76 ¢ 77.

2) Trilha sonora que permanece ao fundo (em segundo plano) durante uma locugéo.

3) BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade — lembranga de velhos, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1994, 3% edi¢do, pag
87.

4) JACKS, Nilda. Tempo e espago e recepgdo, Compos, 1995, p. 2

5) Bosi, Eclea. Memorias e sociedade, pag. 418

6)Jacks, Nilda, Tempo e espaco e recepcao. Pag. 8

7) O programa de calouros mais lembrado foi o de Ari Barroso, na Radio Tupi

8) “Recepcion y consumo radial uma perspectiva desde los sujetos”, publicado na revista Dialogos

9) Hoje sabe-se que o empresario do cantor queria que as costuras do terno fossem frageis o bastante para facilitar a
acdo das fas, algumas delas, dizia-se a época, contratadas para encenar os excessos.

10) A faixa de 1.220 kHz da Mayrink Veiga, na época uma emissora de freqiiéncia internacional, é ocupada desde os
anos 70 pela Radio Globo.

11) O telejornal Pirelli era exibido na TV Rio, canal 13, e teve Leo Batista como seu principal locutor. O Reporter
Esso, transmitido inicialmente pela Radio Nacional e depois de 1965 pela Radio Globo, teve como principal locutor na
TV Tupi Gontijo Teodoro.

12) Dados do Anuério do Radio de 1950, in PERDIGAO, Paulo. No ar PRK-30 — 0 mais famoso programa de humor da
era do radio, Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 1998
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ANEXO

Roteiro de perguntas

1- Onde nasceu e ha quanto tempo mora na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro?
2. Com quantos anos se lembra de ter comegado a ouvir radio?

. O que o levou a ouvir o primeiro programa de radio?

. Qual foi o programa e quem escolheu?

. Foi em casa, no trabalho ou na casa de vizinhos?

. Recorda a marca do radio que tinha na sua casa?

. O veiculo foi muito presente durante a juventude?

. Hoje em dia, qual a freqiiuéncia com que ouve radio?

. Ouvia muitas novelas?

10. E programas de auditorio?

11. Quais as principais lembrangas da historia do radio?

12. Lembra-se de algum momento marcante na sua vida por causa do radio?

13. Quais as vozes que marcaram seu cotidiano?

14. Quais programas jornalisticos que preferia?

15. Costuma ou costumava ouvir a Voz do Brasil?

16. Mantinha contato com a musica através do radio? Que géneros musicais?
17. O senhor se lembra de ter ido a algum auditoério de radio?

18. O senhor participou ou testemunhou algum confronto entre fa clubes?

19 - O senhor trabalhava em qué? E seus pais?

20 - O senhor se aproximou da sua cidade através de algum programa de radio?
21 - Havia alguma emissora paradigmatica na cidade? Radialistas? Radioatores?
22 - Na casa do senhor, em que cdmodo ficava o aparelho de radio? E hoje?

23 - Com a chegada da televisdo, o radio perdeu lugar na casa?

24 - O senhor acha que houve alguma influéncia dos cantores e atores do radio na televisao?
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25 - Qual a frequéncia com que o senhor sintonizava suas emissoras preferidas?

26 - Quais eram os horarios e os locais de escuta? E atualmente?

27 - Quais foram os programas prediletos? E atualmente?

28 - Hoje ouve mais AM ou FM?

29 - Havia algum tipo de censura familiar e/ou social na escuta radiofonica?

30 - As informagdes que escuta no radio normalmente sao aproveitadas pelo senhor? Por exemplo, dicas de saude.
31) Repassa estas informagodes adiante?

32) Quais as lembrangas dos comunicadores ¢ dos estilos de radio ao longo do tempo?

33) Qual o comunicador atual de preferéncia?

34) Quantos aparelhos de radio tem atualmente?

35) Moram quantas pessoas na sua residéncia?

36) Ouve programas religiosos? Quais?

37) O radio influiu de forma decisiva na sua visdo de mundo em algum determinado momento de vida?
38) Lembra de ter votado em algum candidato por influéncia do radio? E as pessoas proximas?

39)De que forma o veiculo influi hoje na sua vida?

40) Comprava os produtos que eram anunciados no radio?

41) Lembra de alguma propaganda marcante?

42) Qual ¢ a sua forma de escuta?

43) Chegou a participar de alguma promocao do radio ou votar em uma rainha do radio?

44) Fale um pouco sobre a imagem que o radio cria na cabeca de cada um. Até que ponto pode ser decepcionante ver
um artista de radio pessoalmente?

45) Como percebe as mudangas de formato e as transformagdes na linguagem e no estilo do veiculo?
46) Havia uma ligagdo entre o cinema ¢ o radio?

47) Usa internet? E vé alguma ligagdo do radio com a internet?

48) Acha que o radio tem melhorado ao longo desses ultimos anos?

49) Em que aspectos o radio pode ter piorado?



O abastecimento de agua da cidade do Rio de Janeiro durante o periodo joanino
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Resumo: O desembarque da familia real na cidade do Rio de Janeiro e a consequente modificagao
da importancia politica da cidade, de antiga capital da colonia a sede do Império portugués,
modificou drasticamente o cotidiano de seus habitantes. A instalagdo da Corte portuguesa gerou
mudancgas que eram concebidas como um projeto civilizador, cujo objetivo era tornar a cidade mais
adequada as necessidades da realeza. Foi com essa vocacgao civilizadora que se retomou um projeto
de abastecimento de agua pouco conhecido, o0 Encanamento do Maracana: um complexo sistema de
captacdo das aguas da vertente norte da Serra da Tijuca e que se tornaria, em meados do século
XIX, o mais importante dos encanamentos que abasteciam a cidade do Rio de Janeiro.

Palavras-chave: dgua; abastecimento; civilizador

Abstract: The arrival of the Royal Family in the city of Rio de Janeiro and the subsequent new
political relevance of the city — from colony to headquarters of the Portuguese empire — drastically
change the residents’ everyday life. The presence of the Portuguese Court in the city triggered
transformations envisioned then as a civilizing project, which aimed to make the city more suitable
to the needs of the Royalty. With this civilizing perspective, the construction of the water supply
system known as Maracana Piping resumed. It was a complex system that captured the waters of
the north side of the mountain range of Tijuca and that, in the 19th century, became the most
important public water works in the city of Rio de Janeiro.

Keywords: water; supply ; civilizing

A chegada da Corte e a retomada da construc¢ao do sistema de abastecimento de agua

O desembarque da familia real afetou de maneira dramatica o cotidiano da cidade do Rio de
Janeiro. A nova condi¢@o da antiga capital da colonia como sede do Império portugués tirou o Rio
de Janeiro de seu isolamento colonial, modificando sua fung¢ao politica.

A instalagdao da Corte portuguesa gerou grandes mudancas, tanto no aspecto fisico da cidade
quanto nos comportamentos de uma parcela da populagdo. Dentre as mudangas no aspecto fisico
destacam-se a expansdo dos limites geograficos e a atribui¢do de novas funcdes a diversos espagos
da cidade, além da demanda por grandes investimentos em obras de melhoria da precaria
infraestrutura existente.

Essas transformagdes urbanas e sociais, impulsionadas pelo novo posicionamento politico
do Rio de Janeiro, foram concebidas como um projeto civilizador, que retiraria a colonia da

situagdo de barbdrie em que se encontrava, ainda que a precariedade vigente fosse obra da mesma



Coroa. Sendo assim, durante os treze anos de permanéncia da Corte portuguesa no Brasil, foram
implementadas medidas de melhorias publicas, a fim de tornar a cidade mais adequada as
necessidades da realeza.

O 6rgdo institucional responsavel pelo direcionamento e execucdo das medidas necessarias a
adequacgdo do espaco urbano carioca a nova func¢do de Corte foi a Intendéncia Geral de Policia da
Corte e do Estado do Brasil, criada pelo alvara de 10 de maio de 1808 e comandada por Paulo
Fernandes Vianna. (1) Cabia a Intendéncia Geral de Policia tarefas consonantes com o sentido
corrente, a época, do termo policiar: dar polimento, aproximar a cidade do considerado civilizado. A
propria linguagem guarda em suas palavras essas relagdes intimas entre cidade e processo
civilizatério. A raiz latina da palavra cidade indica que € por sua atuagdo que se civiliza — cidadao,
civil, civilidade e civilizagao — enquanto a raiz grega nos mostra etapas da constituicao do processo
civilizatdrio — polis, politica, policia. Essa aproximagao entre polis e policia € evidente na atribui¢ao
a Intendéncia Geral de Policia da Corte e do Estado do Brasil das tarefas responsaveis para a
garantia da civilidade na cidade.

De maneira a difundir e a manter a civilizagdo na nova Sede do Império Portugués, a
Intendéncia eram atribuidas multiplas fungdes — desde a implementacado de servicos de urbanizagao
até o controle da propagacdo de ideias revolucionarias, coibindo na Corte o transito de ideias e
pessoas nocivas ao regime. Foi com esta vocacdo civilizadora que a Intendéncia Geral de Policia
retomou a construg¢do do sistema de abastecimento de agua da cidade, interrompida desde o periodo
dos vice-reis. Em 1808, foi, entdo, reiniciada a constru¢ao do chamado Encanamento do Maracana,
um complexo sistema de captacdo das dguas da vertente norte da Serra da Tijuca e que se tornaria,

em meados do século XIX, o mais importante dos encanamentos que abasteciam a cidade.

A construciao do encanamento do Maracana

A cidade do Rio de Janeiro encontrava-se na situa¢do impar de ser a unica cidade colonial a confrontar
os seus governantes metropolitanos com a realidade desconfortavel de trés séculos de dominio colonial.
(BARRA, 2008, p. 143).

A precariedade da infraestrutura urbana da cidade colonial, aliada ao notavel crescimento da
populacgdo, (2) tornou urgente a tomada de providéncias para melhora da higiene e da satde publica,
“na tentativa de mudar o triste quadro que caracterizava as cidades da coldnia portuguesa da
América” (BARRA, 2008, p. 144).

Um dos efeitos mais imediatos desta precariedade da infraestrutura carioca foi a crise do
abastecimento de agua, agravada pela seca do ano seguinte a instalagdo da Corte. Com intuito de
minimizar de imediato os efeitos da falta de agua potdvel na cidade, foram implementadas, em

janeiro de 1809, algumas medidas de racionamento e redistribui¢do da dgua disponivel, conforme



mostra o Oficio de S. A. R. prestando contas das providéncias tomadas no sentido de se minorar o
problema da falta d’agua ((BN, MS. 1-33,28,009).

Primeiramente, ficou proibido, desde a referida data, que se enchessem carros com barris
nos chafarizes abastecidos pelo sistema da Carioca, ou seja, os chafarizes que atendiam ao
perimetro urbano da cidade. Aqueles que trabalhavam como aguadeiros (3) foi ordenado que
buscassem agua nas chacaras vizinhas a cidade, cujos pogos deveriam ser franqueados ao pubico.

Encontravam-se nesta listagem chacaras localizadas no Catumbi, no Largo do Rocio, na Rua
dos Invalidos, no caminho de Matacavalos, na Gamboa e até mesmo em Sao Cristovao, residéncia
da familia real. No contetido deste oficio que ordenou o compartilhamento das 4guas das chacaras
pode-se observar a dupla funcdo atribuida a Intendéncia Geral de Policia: promover a infraestrutura
urbana minima a Sede do Império Portugués e, ao mesmo tempo, garantir a obediéncia as ordens
reais.

[...] que por ordem do mesmo senhor em quanto durar esta penuria e falta d’agua ficardo franqueados
para todos os moradores poderem liviemente mandar a elas, a cujos proprietarios abaixo indicados e
quaisquer outros que tenham fontes e pogos de boa dgua de beber sé-lhes-d por declarado em virtude
deste que de hoje em diante, durante esta publica calamidade devem ter francas e abertas as suas ditas
chdcaras para este fim, sem molestares os que a elas concorrerem, e que fazendo o contrario, e que
deles se ndo ‘espera’ serdo castigados a arbitrio desta intendéncia cumprirdo outras demonstracoes.
(BN, MS. 1-33,28,009, Documento 3, grifos meus).

Ainda em janeiro de 1809, foi solicitado, a todos aqueles que recebiam aguas do
Encanamento da Carioca em suas casas, que ndo tirassem sendo a quantidade que necessitassem e
que o fizessem preferencialmente a noite. Esta medida visava a disponibilizagdo de uma maior
quantidade de 4gua nos chafarizes da cidade. Este racionamento também atingiu as ordens
religiosas, cujas sedes recebiam dgua permanente, por meio de um encanamento proprio, que
tiveram seu fornecimento diminuido — o Convento das Carmelitas e a Casa das Freiras d’Ajuda sao
exemplos. Este ponto especifico do racionamento ¢ importante porque evidencia a existéncia
daqueles que possuiam privilégios tais como agua diretamente em suas casas, enquanto o restante
da populagdo tinha que disputar espaco nos poucos chafarizes existentes.

Outra providéncia, ordenada pelo principe regente, que visava a diminui¢do dos efeitos da
seca, foi a revisdo do estado de conservagdo de todos os encanamentos existentes. Para tal, foram
contratados dois oficiais engenheiros encarregados de verificar se os canos encontravam-se rotos ou
se havia algum desvio irregular. Em outras palavras, estes profissionais deveriam investigar se a
falta de 4gua possuia outra causa além da seca que se experimentava. O déficit no fornecimento de
agua potavel era critico a ponto de também ser contratado um oficial engenheiro para realizar um
levantamento de todas as fontes que havia em locais mais distantes, presumivelmente Niterdi (4),e

das obras necessarias para trazé-las a praia, de onde seriam transportadas para o servico da marinha



ou da cidade.

As restrigdes ao consumo de dgua foram estendidas as embarcacdes. A coleta de dgua em
chafarizes, como o do Largo do Pago, cuja arquitetura foi pensada para permitir o abastecimento
diretamente do mar, foi proibida. Todas as embarcagdes deveriam fazer aguada em locais distantes
da cidade, como a Bica dos Marinheiros, ou ainda no outro lado da Baia de Guanabara. Havia
também a sugestdo de que as Barcas do Arsenal Real da Marinha fossem diariamente buscar dgua
para vender ao publico, na praia de D. Manoel. Testemunho de que a deficiéncia no abastecimento
da cidade foi um problema gravissimo foi a extensao da proibi¢dao de coleta de dgua aos navios da
esquadra britanica baseados na costa brasileira, os mesmos que haviam escoltado a Corte durante
seu traslado para o Brasil.(5)

E, finalmente, a ultima e talvez mais importante providéncia tomada para minimizar a falta
de 4gua no Rio de Janeiro: a captagdo de mananciais mais distantes da regido central da cidade por
meio da constru¢do do Encanamento do Maracana. Sua construgdo possibilitaria a implantacdao de
chafarizes nos arrabaldes mais afastados da cidade, tais como Cidade Nova, Saco do Alferes e
Valongo.(6)

Faco saber aos que se apresente [ilegivel] vivem ou dele noticias tiverem que desejando o principe
regente nosso instituidor suavizar o grande mal que padecem os moradores desta corte por ocasido da
extraordinaria seca que ha tantos tempos se tem sofrido [...] tem ja dado nos encanamentos das.daguas do
Maracand que se estd a toda pressa encaminhando para esta corte. (BN, MS. 1-33,28,009, Documento 3)

Contudo, apesar de sua execucao ter sido impulsionada pela grave seca vivenciada na cidade
em 1809 — ndo se deve esquecer que o repentino aumento populacional foi responsavel pelo
agravamento da crise de abastecimento — a documentagdo consultada sugere que a captagdo das
aguas do Maracana nao foi inven¢do da recém-criada Intendéncia Geral de Policia. Em oficio do
Intendente Geral de Policia, Paulo Fernandes Vianna, dirigido ao presidente do Senado da Camara,
em 6 de agosto de 1808 ,hd uma mengao a este plano anterior de captacao das referidas adguas.

[...] para cumprir com as ordens que tenho recebido [ilegivel] findo examinar na camara onde existe um
plano, que mandou o exmo d. Eusébio José de Portugal sendo vice-rei [ilegivel] bispado fosse meter
nesta cidade a dgua do maracand, me remeta todos os papéis e me [ilegivel] que novamente se
examinassem, e se tomasse, de seu respeito as [ilegivel], e acabada esta diligéncia eu os farei restituir ao
senado. (AGCRJ. Cédice 51-1-2, grifos meus).

Em outro documento consultado, o mesmo Intendente de Policia menciona a existéncia
prévia do projeto do Encanamento do Maracana.

Que é indispensavel o cuidar-se em meter mais agua na cidade e por diversos bairros dessa, e esta dgua

pode ser a chamada do Maracand sobre que hd projeto desde muitos anos. (BN, MS. 11-34,32.31) (7)

Em resposta tanto a necessidade de adequar a cidade a nobreza recém-desembarcada assim



como a necessidade de resposta a uma demanda real por dgua potavel, a Intendéncia Geral de
Policia iniciou a captagdo das dguas do Rio Comprido — primeira etapa do sistema maior que era a
distribuicao das aguas de mananciais da regido do Engenho Velho: o Encanamento do Maracana.
Em outras palavras, a canaliza¢cdo do Rio Comprido conformava uma solugao provisoria, enquanto
o sistema de captacdo e distribuicdo das dguas dos mananciais da regido da Tijuca era construido.

Segundo o Livro de lancamento das férias do Bicame e Encanamento das Aguas do Rio
Maracana (AN, Policia da Corte, Codice 362), as primeiras medidas necessarias para a construgao
do bicame (8) do Rio Comprido foram iniciadas em novembro de 1808. (9) Contudo, a obra
propriamente dita iniciou-se somente em fevereiro de 1809 — o que pode ser comprovado pela
contratacdo de profissionais de obra e da compra de materiais como lajes, telhas e cantaria. Estas
obras, iniciadas em fevereiro, acontecem concomitantemente em diversos locais da cidade. Sdo
citados no referido livro a construcdo de bicames na Cidade Nova, no caminho de MataPorcos € no

morro do Barro Vermelho. Esta fase da obra se estende até junho de 1810.

Em 1809, atingiu-se o objetivo capital da constru¢do do Bicame do Rio Comprido: a
inauguracao de um Chafariz no campo de Santana — fonte provisoria que, posteriormente, seria
substituida pelo Chafariz das Lavadeiras. Sua inauguracdo se deu em 13 de maio de 1809, durante
as comemoracdes do segundo aniversario do principe regente em terras brasileiras — somente sete
meses apos o inicio das obras do Encanamento do Maracana!

Spix e Martius (10) comentam em seus escritos, em 1817, sobre o enorme sucesso do
Chafariz das Lavadeiras, iniciado como uma fonte de 10 bicas e considerada obra muito util, até que
se principiou a segunda fase da construcdo do encanamento das dguas do Maracana. (11) Sua
importancia no cendrio carioca seria tamanha que, em 1809, pouco antes de sua inauguracio,
cogitou-se a proibicao de lavagem de roupas no Rio Comprido. Detalhes a respeito da construcao
do primeiro chafariz das Lavadeiras encontram-se no mesmo Livro de Lan¢amento das Férias do
Bicame e Encanamento das Aguas do Rio Maracand (AN, Policia da Corte, Codice 362): entre os
meses de fevereiro e junho de 1809, hd indicacdo de compra de materiais para o chafariz do campo
de Santana, assim como a contratacdo de um hidraulico (de nacionalidade espanhola), bicas,
cantaria, além de outros funcionarios. As referéncias as obras do chafariz desaparecem do livro em
maio de 1809, o que provavelmente significa a conclusdo de suas obras.

A constru¢do do Bicame do Rio Comprido consistiu em um esfor¢o de grande vulto,
previsto no orcamento da Corte. Segundo o Or¢amento das despesas de cada um més [de 1810]
com os meios de prontificar as somas necessarias (CORREIO BRAZILIENSE OU ARMAZEM
LITERARIO, 1815), estava destinada as obras do Encanamento do Maracand a quantia de
1:600$000 (um conto e seiscentos mil réis) somente para o més de janeiro. Ja no item Despesa

extraordinaria com a construgdo de algumas obras, que corresponde aos gastos de todo o ano de



1810, ha a indicagdo de que se gastaria 19:200$000 (dezenove contos e duzentos mil réis) com o
mesmo sistema.

Na década de 1810, os mananciais da Serra da Tijuca que alimentavam este encanamento ja
haviam se tornado indispensaveis a cidade. Um indicio desta crescente importancia foi a publicagao
de um decreto, em 1818 (MAGALHAES CORREA, 1935), que estabeleceu normas com vistas a
proteger as nascentes dos rios Comprido, Trapicheiro, Meireles, Sdo Jodo e Maracand — todos
mananciais que alimentavam o Encanamento do Maracand. A constru¢do do Encanamento do
Maracana permitiu, ainda, que, neste primeiro momento, (12) uma consideravel ampliacdo do
fornecimento de dgua da cidade do Rio de Janeiro. Suas 4guas possibilitaram a instalagdo de
chafarizes em areas afastadas do centro — além do chafariz do campo de Santana, j4 mencionado,
foram inaugurados os chafarizes da Matacavalos, em 1811, e o do Catumbi ou Mataporcos, em
1818; (13) enquanto na década de 1820 estavam sendo realizadas obras para levar suas aguas para
Sao Cristovao. Em outras palavras, a melhoria no abastecimento de dgua permitiu a expansao dos
limites geograficos da cidade, que ndo comportava em seus antigos limites coloniais uma populacao
drasticamente aumentada com o desembarque da Corte portuguesa.

A constru¢do do Encanamento do Maracana prosseguiu mesmo apds o retorno da Corte a
Portugal, em 1821. A captacdo das dguas do rio Comprido, rio Trapicheiro e rio Soberbo, apesar de
ter amenizado a falta d’agua potavel na cidade, durante o periodo joanino, ndo foi suficiente para
sanar o problema. Ao final da década de 1820, o Encanamento do Maracana comegou a mostrar
sinais da péssima qualidade da execugdo das obras realizadas. Optou-se, entdo, pela substituicao de
todo o encanamento antigo por um de melhor qualidade. Substitui¢do que, em meados da década de
1840, seria executada novamente com a constru¢do do Encanamento For¢ado (14) do Maracana,
cujas obras se estendem até o final da década de 1850 (AGCRJ, Codice 51-1-2).

Apesar da grande quantidade de mananciais captados, a falta de agua continua a ser um
problema cronico da cidade. A fim de sanar o persistente problema, foi criada, em 1870, a
Comissdo de Estudos para melhorar o abastecimento de dgua da cidade.(15) Apb6s os estudos
elaborados por esta comissdo, a op¢ao pela captacdo de dguas em locais distantes da cidade ganha
forca, iniciando, assim, uma nova etapa no sistema de distribui¢do de dgua potavel na cidade do Rio

de Janeiro: a etapa das adutoras de grandes distancias.

O abastecimento de agua e o projeto civilizador

Ao longo do texto, destacou-se a importancia do sistema de captacdo e distribui¢do de dgua
potavel construido na cidade do Rio de Janeiro, durante a permanéncia da Corte, desde 1808 a
1821. O Encanamento do Maracana, apesar de popularmente desconhecido, foi de vital importancia

para a cidade. Sua constru¢ao, mais do que impulsionada pela necessidade de atender a uma



demanda real gerada pelo repentino aumento populacional, deve ser compreendida como parte de
um projeto civilizador de toda a colonia, implementado a partir da cidade do Rio de Janeiro.

Norbert Elias (1993) defende que com o inicio da era do absolutismo, ha uma mudanga
estrutural na sociedade ocidental: as institui¢des sociais da monarquia adquirem uma nova
importancia no curso de uma transformacao gradual de toda a sociedade. Em outras palavras, a
reorganizacao politica de formagao do Estado se fez acompanhar de mudangas cujo resultado era a
conduta civilizada. Pechman (1997) complementa esta ideia defendendo que a cidade deve ser
compreendida como o laboratério onde a civilizagdo moderna estd sendo gestada. Neste sentido, a
articulacdo entre cidade e civilizagdo foi imprescindivel para a transformacdo da cidade em objeto
de discurso. Desta forma, pode-se concluir que o papel civilizador da cidade nao ¢ indissociavel da
propria cidade — a civilizagdo moderna ndo é possivel sem a cidade, mas condigdo inevitavel da
civilizagdo (PECHMAN, 1997).

Hoje, mais do que nunca, a cidade ¢ utilizada como instrumento de poder de um projeto
civilizador. Como foi exemplificado por meio da constru¢do do sistema de abastecimento de agua,
no inicio do século XIX, medidas de diferenciagdo de classe aplicadas no espaco urbano sao
justificadas por um discurso de implementacdo de melhorias. Neste sentido, o projeto civilizador na
cidade do Rio de Janeiro ndo se encerra com o retorno da Corte a Portugal, em 1821, mas subsiste

na contemporaneidade.

Notas

1) A Intendéncia Geral de Policia da Corte possuia regimento, jurisdi¢do ¢ poderes semelhantes aos implementados em
1760 em Lisboa. Sua origem remonta a marqués de Pombal, que criou em terras portuguesas um orgao semelhante para
executar a reforma dos servigos de administragdo publica.

2) Se, na metade do século XVIII, o Rio de Janeiro possuia cerca de 24.000 habitantes, em 1821, o numero atingia a
marca de 79.321 habitantes. Para maiores detalhes a respeito da evolugdo da populagdo carioca, ver Abreu (1988, p.39)
e Karasch (2000, p.110, 111 e 112).

3) Escravos ou trabalhadores livres, que a transportavam até as residéncias em barris de madeira.

4) O texto do documento fala somente que a agua deve ser buscada no outro lado da enseada (BN, MS. 1-33,28,009)

5) Os documentos (BN, MS. 1-33,28,009) faziam mengdo direta aos nomes de Lord Strangford ¢ a Sir Sidney Smith.
Lord Strangford foi ministro interino na Corte em Portugal que, devido a sua posigdo, envolveu-se nas negociagdes que
levaram a familia real a imigrar para o Brasil (LIGHT, 2008, p. 213-214). Ja Sir William Sidney Smith chegou ao Rio
de Janeiro em maio de 1808 para assumir o posto de comandante-em-chefe do esquadrao do contra-almirante, baseado
na costa brasileira (Ibid., p. 221).

6) Segundo John Lucock, viajante inglés que visitou a cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XIX, em 1808 havia
somente o Chafariz do Largo do Pago e de regides proximas aos quartéis e ao Convento de Santo Antonio. Fora dos
limites da cidade, havia apenas alguns pogos e a Bica dos Marinheiros.

7) Este documento ndo contém indicagdo de data. Contudo, por seu contetdo, pode-se presumir que tenha sido escrito
entre maio de 1808, data de criacdo da Intendéncia Geral de Policia, e fevereiro de 1809, data do inicio das obras do
Encanamento do Maracana.

8) Conjunto de condutores das aguas pluviais que escorrem pelos telhados das casas ou dlveo de madeira para passagem
de rio ou de riacho (FERREIRA, 1986, p. 254).

9) Segundo os langamentos do dito livro, nos meses anteriores houve somente a contratacdo do apontador das obras e de
algumas miudezas.

10) Karl Friedrich Philipp von Martius (1794-1868) foi médico, botinico e antropdlogo. Johann Baptiste von Spix
(1781-1826) foi um naturalista alemdo. Em 1817, Spix e Martius realizaram uma expedi¢do no Brasil que resultou na
obra literaria “Viagem ao Brasil”.

11) Os autores referiam-se, aqui, a captagdo das aguas do Rio Trapicheiro.



12) A construgdo do Encanamento do Maracana se estende até a década de 1870.

13) Este chafariz € conhecido atualmente como chafariz de Paulo Fernandes

14) For¢ado refere-se a reforcado, uma vez que sua tubulacio era executada em tubos subterraneos de ferro fundido.
15) Composta por Antonio Reboucas e Paulo Freitas de S4, a comissdo foi criada em 24 de marco de 1870 para elaborar
estudos para captagdo de mananciais que mais facilmente poderiam ser derivados e introduzidos nos encanamentos
existentes. Desde o inicio, estudaram a bacia do Rio Macacos e das dguas da Serra da Tijuca. Vale destacar que,
segundo relatorio apresentado por esta comissdo, em dezembro de 1870, o Rio Maracana era a base do abastecimento
de 4gua de toda a cidade.
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Resumo: Apresentagdo, sucinta, cronoldgica de projetos de construgcdo de casas de banho(s) e
de hotéis balnearios vinculados ao acervo do Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.

Palavas-chave: casas de banho, balneérios, Copacabana

Conta — se que, nos primordios do século XIX, Dom Jodo VI [ j& ] usa uma casa de banho
situada na praia (sic) do Caju; a balneoterapia ¢ prescrita, especialmente, no caso das “maladies

febriles”, como nos esclarece o Larousse:

BALNEOTHERAPIE: (...) — Traitement des maladlies, et surtout des maladies febriles, par I'emploif,]
methodique/,] des bans. (1)

Macedo(1995) descreve a casa de banho medieval:

“As casas de banho, na época chamadas de “estufas”, possuiam, pelos menos, trés salas diferentes: uma
destinada propriamente aos banhos; outra, contendo uma pequena piscina com dgua morna; ¢ a terceira,

usada para [se] tomar banho de vapor.”

E acrescenta que, além disso, ela funciona[va] como ponto de encontro entre amigos, lugar
para “conversas prolongadas e repouso agradavel.” (...) Quando ¢ anunciada, em 1831, a abertura
de uma casa de banho(s) na rua do Lavradio, na esquina com a rua do Senado, o vereador Jodo José
da Cunha requer que se envie o fiscal de freguesia do Sacramento ao local, para verificar o destino

dado as aguas (sic) usadas, e se a casa teria fins licenciosos, (...) “contrarios a moral publica.” (2)
Em margo, o senhor Jodo Constant, proprietario de casa de banho(s) situada na rua do
Espirito Santo, pede aos ilustrissimos membros da Camara Municipal que atestem que a sua casa €
um estabelecimento “de utilidade e comodidade publicas.” (3)

Em 1845, Charles [Carlos] Ray & C® que sabem preparar banhos aromaticos (sic),
aprovados pela academia de Medicina de Paris, requerem licenga para fundar, na Corte, outro
estabelecimento de banhos, “pelos beneficios que deles resultam a muitas enfermidades(sic).” (4)

Em maio de 1872, o visconde de Lages e o doutor Francisco Teixeira de Magalhaes
requerem ao governo imperial a concessao de privilégio, por cinquenta anos (?), para construirem,
na costa de Copacabana, um estabelecimento do género; que seria ligado ao centro da cidade por

uma linha férrea ( de bondes). (5)



No entanto, e de acordo com o c6édigo municipal de posturas (1880), é terminantemente
vedado a qualquer pessoa lavar-se de dia nas praias povoadas (sic) ou em qualquer lugar publico
quando estiver vestida de maneira que ofenda a moral publica. S6 que, como a referida postura nao
define o que seja o vestuario apropriado, o chefe de Policia propde a Ilustrissima Camara que
confeccione(sic) uma postura sobre esse item, ja que alguns atrevidos(!) “andam seminus, usando,
apenas, calgcas de meia por tal modo curtas, que sobre ser uma ofensa ao recato das familias, de
maneira alguma vao de acordo com o que esta estabelecido(...).” (6)

O doutor Alfredo da Rocha Bastos ¢, nesse momento (1880), um dos que postulam a
abertura de casa de banho(s) — esta situada na travessa do Maia, canto da rua da Ajuda.(7) Outro
postulante ¢ Jodo Francisco Soares, que situa o seu estabelecimento na praia da Lapa.(8) Anibal
Vespa Giglio(?) ¢ autor de trés projetos: uma para a praia da Saudade — em frente a rua Voluntérios
de Patria --, um no Boqueirdo do Passeio e outro na rua de Sao Cristovao. (9)

Em julho de 1885, a Camara dos Deputados baixa uma resolucdo relativa a fundacio de
balnearios na cidade:

Art.2° O prazo dos privilégios (...) ndo excedera de sete anos, no maximo, e esses ficam
dependentes do Governo, na Corte, e dos presidentes, nas provincias. (10)

Colatino Marques de Souza inova: ele quer/pretende estabelecer/instalar ndo casas de
banhos, mas banheiros maritimos pelo sistema (sic) denominado ‘pontes balnearias’, que ficariam
na praia de Dom Pedro I (praia do Russel) e no final da praia do Flamengo, junto ao morro da
Vitva. (11)

Projeto semelhante ¢ apresentado — trés anos depois — pelo engenheiro Francisco de Salles
Torres Homem; que pretende instalar, na enseada de Botafogo, uma ponte de recreio com pavilhao
-- destinado ao banho de mar com botes de recreio, para regatas, concertos (sic) € um café —
restaurante (!), citando congéneres ingleses, italianos e em Nice. Mas, porque a ponte prejudicaria a
navegacao, o projeto ¢ vetado. (12) O projeto da casa de banho(s) da Santa Luzia, fotografado por
Malta, pode ser dessa época.

Ao apresentar, em 1890, o seu projeto, o doutor Julio César Ferreira Brandao, como os
demais, postula a concessdo de alguns privilégios. E, como sempre, o primeiro deles ¢ o de
exclusividade — por trés décadas --; e, ainda, o ndo pagamento de todos os impostos; e,
especialmente, (d)o) o imposto predial. (13)

E moderno, no final do século dezenove, o que os franceses chamam de entrainement; ¢ a
balneoterapia ¢ uma dessas praticas modernas, que contribuem para o desenvolvimento fisico e
intelectual(?) do ser humano, deixando-o — assim se pensa — nas melhores condi¢des para atingir o
grande desideratum da higiene: a satde absoluta.(14)

E os projetos se sucedem: em 1891, Jodo Evangelista de Miranda pede licenca para instalar



uma barca de banhos entre as ilhas Fiscal e das Cobras; (15) em 1896, Bernardo de Oliveira Pinto
aparece como procurador/representante dos proprietarios da casa de banho(s) do Boqueirdo do
Passeio.(16)

Alexandre Wagner, proprietario de chacaras (sic) no Leme e em Copacabana, (AIZEN,
1992), se associa a Theodoro Duvivier e a Otto Simon, funda a Companhia de Construgdes Civis e
apresenta a Prefeitura um projeto — vetado e depois aprovado — de abertura de ruas e de construcao
de residéncias, na Zona Sul. (RIOTUR, 1992)

Em 1907, quando Copacabana ja figura nos guias turisticos de Paula Pessoa e no de Ferreira
da Rosa, a empresa, que conta com escritorios nas ruas Hilario de Gouveia, 14, na rua Buarque, 6 —
atual Ministro Viveiros de Castro -- e da Igrejinha, 4, atual Francisco Otaviano, vende terrenos na
Avenida Atlantica, na Igrejinha e no Leme, conforme antincio publicado no jornal O Copacabana.
E, em 1909, apresenta um belo projeto de estabelecimento balneario, que ficaria situado no final do
posto 6, num trecho da rua da Igrejinha — desabitada, ainda; numa drea contigua ao bar de Meére
Louise, a estacdo e a casa dos funciondrios da Brazilian Submarine Telegraph Company e algumas
moradias. Mas o projeto ndo ¢ concretizado.

E, como acentuam Belchior e Poyares, os hotéis pioneiros de Copacabana “tinham na praia
o grande trunfo”’; (BELCHIOR E POYARES, 1987) e, ainda — finalmente — : “Os hotéis da cidade
ndo s6 a consolidaram como centro cosmopolita como também a favoreceram em sua expansao
urbanistica, acelerando o desenvolvimento de zonas quase desérticas, como as de Copacabana e
Ipanema, sempre louvadas pela beleza agreste das praias oceanicas e ares salutiferos.

Mas ainda ndo se trata — de modo pleno -- o banho de mar como um lazer; e, sim, como uma
pratica que atende a uma prescricdo medica — em termos de higiene e saude; como acentua o Guia

Moura para 1908:

«Magnifique promenade hors la Barre,du Leme a Ipanema, au bord de la plage, recommandée pour 1’air

pur e vivifiant(...). «

Neste século [1906], a prefeitura do Distrito Federal ¢ autorizada, pelo Conselho Municipal,
a conceder, pelo prazo de 15 anos, o direito, uso e gozo de estabelecimentos balnedrios situados no
litoral, a quem — em concorréncia publica — oferecer melhores vantagens. [algo] (17)

Mas em 1912 — por exemplo — o prefeito Bento Ribeiro — ¢ como o fizera, em 1909, o
prefeito Sousa Aguiar -- veta o projeto apresentado por José Pereira da Graga, que queria construir
uma vila balnedria em Copacabana; um espléndido balnedrio, com tanques de natagdo para os
banhistas, restaurantes(sic), salva-vidas, hidroterapia, diversao — saldes de musica, danga, leitura,
escrita(sic) - , para eventos ... ¢ jogos ilicitos(!);e, ainda, com pequenos chalés ajardinados, de
constru¢do moderna e elegante — para aluguel. (18)

O prefeito o veta porque, de acordo com o artigo 24 do Decreto Federal nimero 5160, de 8



de marco de 1904, “as deliberacdes do Conselho/Senado Federal ndo poderiam violar atos
administrativos subordinados a normas, leis e regulamentos municipais; € porque o citado projeto
teria que participar de concorréncia publica.

Em 1915, quando ¢ fechado o High Life Clube, a imprensa cobra, do prefeito, a abertura de
balnearios dignos — pelo menos na Zona Sul. (19)

Em 1917, ja apreciado com uma prazerosa op¢ao de lazer e convivio publicos, o prefeito
Amaro Cavalcanti regulamenta o banho na orla, definindo periodos, horarios -- das 6 as 9 da
manha e/ou das 16 as 18 horas --, a instalacdo de locais, marcados com mastros, € o uso de
vestuario adequado; afinal, estipula que ficam proibidos quaisquer ruidos e vozerio na praia ou no
mar !? durante o banho. (CAMPOS, 1993)

Em 1920, mais um veto — justificado: Carlos Sampaio (1920 —1922) veta o projeto de
Octavio de Mattos Mendes, que pretendia explorar estabelecimentos situados na avenida Presidente

Wilson e no Flamengo:
“Ndo posso dar meu assentimento a presente Resolu¢do do Conselho. Na forma de uma simples
concessdo a determinada pessoa para construg¢do, instalacdo e exploragdo de estabelecimentos
balnedrios, essa lei importaria num privilégio odioso (sic) aos interesses da populacdo e da

Municipalidade.”

E Carlos Sampaio aduz que a resolugdo exarada pelo citado Conselho Municipal
representaria a concessao de um inaceitavel privilégio ao concessionario nao s6 porque ele poderia
escolher — nas praias das avenidas Presidente Wilson e Beira-Mar uma zona (sic) compreendida
num raio de quinhentos metros do centro de cada estabelecimento ali instalado, como o liberaria do
pagamento, por cinco décadas, [grifo nosso] do pagamento de todos os impostos € emolumentos
municipais. (20)

Posteriormente, os hotéis — balnedrios se sucedem; como os de Antonio Francioni, na ponta
do Caju, o hotel Pharoux, na praca Quinze — que usa barca de banhos ancorada nas cercanias, ¢ o
grande hotel balneario de Botafogo (GASPAR, 2004).

Até que, em 1923, ¢, afinal, inaugurado aquele que serd/¢ um dos maiores € mais famoso
hotel — balneario da Cidade Maravilhosa: o Copacabana Palace, hotel vip de prestigio internacional.
Sua piscina, construida em 1935, ficava numa area anteriormente ocupada pela pedra do Inhanga --
que contribuira para que o local se tornasse ponto de encontro da elite, “mormente nos domingos de
verdo”, segundo a revista [lustracdo Brasileira(1940); e, com a abertura do seu restaurante Pérgula,
o Palace se firma, afinal, como o hotel que recebe a elite carioca e celebridades e artistas

internacionais.

Notas



1. BALNEOTHERAPIE: ((...) du lat. balneum, bain, et du gr.therapein, traitament). Traitement des maladies, et surtout
des maladies febriles, par I’empoi méthodique des bains. Cf. AUGE, Claude, org. Le Larousse por tous, 1° volume, A —
K. Paris : Librairie Larousse, [1913 ?], p. 153.
2.Cdédice 43-1-7 — Estabelecimentos de Banhos Publicos, 1831-1845 -- folhas/documentos 2 e 3, documentos de 21 de
fevereiro e de 3 de marco de 1831.
3.Idem, folhas/docs. 4 a 9.
4.1dem, folha/doc. 13, de 29 de julho de 1845.
5.Codice 43-1-8 — Estabelecimentos Balnearios e Lavanderias, 1872-1883--, folha/doc. 3, de 14 de maio de 1872.
6.Idem, folhas 7 e 7 - verso, documentacgdo de 17 de setembro de 1880.
7.Cf. cddice 43-1-8, folhas/docs. 8 € 9, de 29 de maio de 1880.
8.Idem, fls/docs. 18 a 20, de 26 de julho de 1882 e fls/docs. 27 a 35, documentacao de 6 de outubro de 1883.
9.Cdodice 43-1-9 — Estabelecimentos Balnearios, Lavanderias e Creches, 1884-1890--, fla./doc. 2, de 12 de janeiro de
1884.
10.Cédice 43-1-11 — Estabelecimentos Balnearios, Lavanderias e Creches,1884-1890 -- folha 8.
11.Céodice 43-1-9, fls/docs. 6a 9, de 5 de novembro de 1885.
12.Cddice 43-1-11 — Estabelecimentos Balnearios, Lavanderias e Creches, 1884-1890 -- folhas/docs. 11 € 12
de 9 de julho de 1888.
13.V.cédice 43-1-12 — Estabelecimentos Balnearios, 1890: pretensdo do doutor Julio César Ferreira Branddo, 1890,
folhas 1 a 41.
14.Cf. codice citado.
15.Cédice 43-1-13 — Estabelecimentos Balnearios e Lavanderias, 1891 --, folhas/docs. 12 a 19, de 15 de junho de 1891.
16.Codice 43-1-14 — Estabelecimentos Balnedrios, Lavanderias e Pequenos Mercados Higiénicos, 1892-96 --
folhasdoc. 12, de 31 de dezembro de 1896.
17.Cf. Boletim da Prefeitura do Distrito Federal, 1906, volume 2, p. 22.
18.Cf. Boletim da Prefeitura do Distrito Federal, 1912, segundo trimestre, p.31-33.
19.A Rua, edigdo de 30 de janeiro de 1915
20.Cf. Boletim da Prefeitura do Distrito Federal, 1920, segundo semestre, p. 267-9 ***
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Resumo: Comentérios sobre levantamento documental no acervo do AGCRJ que versa sobre
requerimentos com solicitacdes de autorizacdo para a abertura e funcionamento de casas de banhos
e balnearios (1) encaminhados a Camara Municipal, ao Governo Imperial e a Prefeitura,
destacando-se os mais significativos.

Palavras chave: balneério; banhos terapéuticos; Copacabana

No final de século XIX — em 1891 — Alexandre Wagner, proprietario de chacaras (sic) no
Leme e em Copacabana, (AIZEN, 1992) associa-se a Theodoro Duvivier e a Otto Simon, funda a
Companhia de Construcdes Civis e apresenta a Prefeitura um projeto — vetado e depois aprovado —
de abertura de ruas e de construgado de residéncias, na Zona Sul. (RIOTUR, 1992) Em 1907, quando
Copacabana ja figura no guia turistico de Paula Pessoa e Ferreira da Rosa, a empresa, que contava
com escritdrios nas ruas Hilario de Gouveia, n°14, na rua Buarque, n° 6 (2) e na Igrejinha (no atual
posto 6), n® 4, vendia terrenos na avenida Atlantica, na Igrejinha e no Leme, conforme anuncio
publicado no jornal O Copacabana. Em 1909, a empresa apresenta um belo projeto de
estabelecimento balneério (3), que ficaria situado no final do posto 6, num trecho da rua da
Igrejinha — desabitada, ainda, (4), numa area contigua ao bar de Mére Louise (5), a estagdo e a casa
dos funciondrios da Brazilian Submarine Telegraph Company e algumas moradias. Mas, o projeto
nao foi avante.

Como acentuam Belchior e Poyares, os hotéis pioneiros de Copacabana “tinham na praia o
grande trunfo”; (BELCHIOR y POYARES, 1987) e “ ndo s6 a consolidaram como centro cosmopolita
como também a favoreceram em sua expansao urbanistica, acelerando o desenvolvimento de zonas
quase desérticas, como as de Copacabana e Ipanema, sempre louvadas pele beleza agreste das
praias oceanicas e ares salutiferos. “ (BELCHIOR y POYARES, 1987). Versos conclamavam a

populacdo a ir a Copacabana para tratar-se, mas também para entretenimento:

“Sofreis de beri-beri? Ouvi atento!
Este conselho ndo vos engana!
Usai banhos de mar, tereis proveito

Mas em Copacabana.”

No entanto, no decorrer do século XIX, e nas primeiras décadas do século XX, o banho de
mar como lazer ainda ndo era usual, a ida a praia era, geralmente, realizada por prescricdo médica.
Banhistas franzinos e envergonhados acordavam de madrugada para fazer suas ablugdes matinais,
em busca da cura para males como reumatismo, asma, doengas de pele, bronquites. A esperanga

residia nas propriedades curativas do iodo e dos raios solares. Um verso impresso nos cupons de



passagem de bonde dizia:

“Pedem vossos pulmdes ar salitrado?
Correi, antes que a tisica os algeme,
Deixai do Rio o centro infeccioso

Tomai um bonde que va dar no Leme.”

Quando o banho de mar ja estava mais difundido entre os cariocas, mesmo assim as posturas
de Amaro Cavalcanti estabeleciam normas rigorosas para a sua pratica nas praias do Leme e de
Copacabana. O Decreto n 1.551, de 1° de maio de 1917, inspirado em Decreto anterior de 26 de
novembro de 1913, dispunha, no seu artigo primeiro, que o banho de mar s6 seria permitido de 1°
de abril a 30 de novembro, das 6h00 as 9h00 e das 16h00 as 18h00, e de 1 de dezembro a 31 de
marco, das 5h00 as 8h00 e das 17h00 as 19h00. Nos domingos e feriados, o horério seria ampliado
por mais uma hora, pela manha. Estabelecia que as pessoas deveriam apresentar-se com ‘“‘vestudrio
apropriado, guardando a necessdria decéncia e compostura” e eram “expressamente proibidos
quaisquer ruidos e vozerias na praia ou no mar”. Transgressores seriam punidos com multa de
208000 e, na falta de pagamento, com 5 dias de prisdo. Em 1929, o jornal Beira-Mar, em matéria
intitulada “Nem tanto ao mar” criticava os banhistas do sexo masculino que exageravam ao “tomar
banho de sol de camisa de 13 arriada....exibindo com desfagatez torsos cabeludos ou academias
deploravelmente acabadas” num espetaculo ofensivo ao pudor das meninas e das senhoras.

Porém, muito antes de Copacabana ser urbanizada, e dos banhos de mar tornarem-se o seu
maior atrativo, quando a regido era ainda uma intermindvel restinga que inspirara o dito “nao dou
um real por aquele areal” - com algumas choupanas de sapé espalhadas aqui e ali e que serviam de
abrigo a escravos e pescadores -, ja surgiam algumas requisi¢des para a instalacdo de casas de
banho ou balneérios em outros sitios da cidade. A casa de banhos que ficou mais famosa foi a de D.
Jodo VI, no Caju, e que hoje abriga o museu da Comlurb. Diz-se que D.Jodo foi mordido por um
inseto e precisou de banhos terap€uticos para curar-se, passando, entdo, a frequentar a praia do Caju
e a trocar-se na referida casa que, naquela época, ficava as margens da baia de Guanabara.

As casas de banho possuiam, em sua maioria, pequenos quartos de madeira, nos quais o
banhista trocava de roupa. Quando ¢ anunciada, em 1831, a abertura de uma casa de banho(s) a rua
do Lavradio, na esquina com a rua do Senado, o vereador Jodo José da Cunha requer que se envie o
fiscal de freguesia do Sacramento ao local, para verificar o destino dado a 4guas (sic) usadas, € se a
casa teria fins licenciosos, contrarios a moral publica. (6) Em marco do mesmo ano, o senhor Jodo
Constant, proprietario de casa de banho(s) situada a rua do Espirito Santo, pede aos ilustrissimos
membros da Camara Municipal que atestem que a sua casa é um estabelecimento “de utilidade e
comodidade publicas”™. (7)

Em 1845, Charles [Carlos] Ray & Cia, que sabem preparar banhos aromaticos (sic),

aprovados pela academia de Medicina de Paris, requerem licenga para fundar, na Corte, outro



estabelecimento de banhos, “pelos beneficios que deles resultam a muitas enfermidades.” (8)

Em maio de 1872, o visconde de Lages e o doutor Francisco Teixeira de Magalhaes
requerem ao Governo Imperial a concessao de privilégio, por cinquenta anos, para construirem, na
costa de Copacabana, um estabelecimento do género, que seria ligado ao centro da cidade por uma
linha férrea (de bondes). (9) No entanto, e de acordo com o Cddigo Municipal de Posturas de1880,
era terminantemente vedado a qualquer pessoa lavar-se de dia nas praias povoadas (sic) ou em
qualquer lugar publico, quando estivesse vestida de maneira que ofendesse a moral publica. S6 que,
como a referida postura nao definia o que fosse vestuario apropriado, o chefe de Policia propde a
Ilustrissima Camara que confeccionasse uma postura sobre esse item, ja que alguns atrevidos(!)
“andam seminus, usando, apenas, calgas de meia por tal modo curtas, que sobre ser uma ofensa ao
recato das familias, de maneira alguma vao de acordo com o que esta estabelecido(...).” (10)

O doutor Alfredo da Rocha Bastos ¢, nesse momento (1880), um dos que postulam a
abertura de casa de banho(s) — esta situada na travessa do Maia, canto da rua da Ajuda.(11) Outro
postulante ¢ Jodo Francisco Soares, que situa o seu estabelecimento na praia da Lapa.(12) Anibal
Vespa Giglio ¢ autor de trés projetos: um para a praia da Saudade — em frente a rua Voluntarios de
Péatria, um no Boqueirdo do Passeio e outro na rua de Sao Cristovao. (13)

Em julho de 1885, a Camara dos Deputados baixa uma resolucdo relativa a fundagdo de
balneérios na cidade, e o seu Artigo 2° dispde:

O prazo dos privilégios (...) ndo excedera de sete anos, no maximo, e esses ficam dependentes do
Governo, na Corte, e dos presidentes, nas provincias. (14)

Colatino Marques de Souza inova: ele quer/pretende estabelecer/instalar ndo casas de
banhos, mas banheiros maritimos pelo sistema denominado ‘pontes balneérias’, que ficariam na
praia de Dom Pedro I (praia do Russel) e no final da praia do Flamengo, junto ao morro da Viuva.
(15) Projeto semelhante ¢ apresentado — trés anos depois — pelo engenheiro Francisco de Salles
Torres Homem que pretende instalar, na enseada de Botafogo, uma ponte de recreio com pavilhdo
destinado ao banho de mar, com botes de recreio para regatas, concertos (sic) e um café —
restaurante(!), citando congéneres ingleses, italianos € em Nice. Porém, como a ponte prejudicaria
a navegacdo, o projeto ¢ vetado. (16) O projeto da casa de banho(s) da Santa Luzia, fotografado
por Malta, ¢ dessa época.

Ao apresentar, em 1890, o seu projeto, o doutor Julio César Ferreira Branddo, como os
demais, postula a concessdao de alguns privilégios. E, como sempre, o primeiro deles ¢ o de
exclusividade — por trés décadas; e, ainda, o ndo pagamento de todos os impostos; e, especialmente,
(do) o imposto predial. (17)

E moderno, no final do século dezenove, o que os franceses chamam de entrainement. E a

balneoterapia ¢ uma dessas praticas modernas, que contribuem para o desenvolvimento fisico e



intelectual(?) do ser humano, deixando-o — assim se pensa — nas melhores condi¢des para atingir o
grande desideratum da higiene: a satde absoluta.(18) E os projetos se sucedem: em 189 , Jodo
Evangelista de Miranda pede licenca para instalar uma barca de banhos entre as ilhas Fiscal e das
Cobras; (19) em 1896, Bernardo de Oliveira Pinto aparece como procurador/representante dos
proprietarios da casa de banho(s) do Boqueirdo do Passeio.(20)

No século XX [1906], a Prefeitura do Distrito Federal fica/é autorizada, pelo Conselho
Municipal, a conceder, pelo prazo de 15 anos, o direito, uso e gozo de estabelecimentos balneérios
situados no litoral, a quem — em concorréncia publica — oferecer melhores vantagens. (21) Mas, em
1912 — por exemplo — o prefeito Bento Ribeiro — e como o fizera, em 1909, o prefeito Sousa Aguiar
- veta o projeto apresentado por José Pereira da Graga, que queria construir uma vila balnearia em
Copacabana. (22)

Em 1915, quando ¢ fechado o High Life Clube, a imprensa cobra, do prefeito, a abertura de
balnearios dignos — pelo menos na Zona Sul .. (23) Em 1920, mais um veto — justificado: Carlos
Sampaio (1920 —1922) veta o projeto de Octavio de Mattos Mendes, que pretendia explorar
estabelecimentos situados na avenida Presidente Wilson e no Flamengo, com a seguinte

justificativa:.

“Ndo posso dar meu assentimento a presente Resolugdo do Conselho. Na forma de uma simples
concessdo a determinada pessoa para construgdo, instalagdo e exploragdo de estabelecimentos

balnedrios, essa lei importaria um privilégio odioso (sic) aos interesses da popula¢do e da

2

Municipalidade.

E, aduz Carlos Sampaio, que a resolucdo exarada pelo citado Conselho Municipal
representaria a concessao de um inaceitavel privilégio ao concessionario, nao so6 porque ele poderia
escolher — nas praias das avenidas Presidente Wilson e Beira-Mar uma zona (sic) compreendida
num raio de quinhentos metros do centro de cada estabelecimento ali instalado, como o liberaria do
pagamento, por cinco décadas, [grifo meu] do pagamento de todos os impostos e emolumentos
municipais. (24)

Posteriormente, os hotéis balnearios se sucedem. Situados a beira-mar, como os de Antonio
Francioni, na ponta do Caju, o hotel Pharoux, localizado préximo a praia de D. Manoel (praga
Quinze) e que usava a barca de banhos ancorada nas cercanias, o Grande Hotel Balnedrio de
Botafogo. (GASPAR, 2004) Até que, em 1923, ¢, afinal, inaugurado aquele que serd um dos
maiores € mais famosos hotéis-balnearios da Cidade Maravilhosa: o Copacabana Palace, hotel vip
de prestigio internacional, cuja piscina foi erguida em 1935, localizada onde antes existia parte da
pedra do Itanhangd, e que, de acordo com a llustragdo Brasileira de 1940, concorrendo para que o
local ““se tornasse ponto de encontro da elite, mormente nos domingos de verao”. De acordo com a
mesma revista, “hotel que orgulha qualquer grande cidade do planeta pela sua imponéncia de

construcdo, situagdo privilegiadissima e servigo irrepreensivel”. (llustra¢do Brasileira, 1940) O



restaurante Pérgula, do Hotel Copacabana Palace, situado 4 beira da piscina, passou a ser
frequentado pela elite carioca e se transformou em ponto de encontro de artistas célebres e

personalidades de todo o mundo.

Notas

1) BALNEOTHERAPIE:du lat. balneum, bain, et du gr. therapein, traitament). Traitement des maladies et surtout des
maladies febriles, par I’empoi méthodique des bains. (AUGE, Claude, org. Le Larousse por tous, 1° volume, A — K.
Paris: Librairie Larousse, [1913- 7], p. 153.)

2) Atual rua Ministro Viveiros de Castro.

3) V. codice 26-3-23 — Pedidos de concessdo de licenga para obras (LO), in acervo do Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro.

4) Cf. Projetos de construcdo (LO) relativos a rua da Igrejinha, no acervo do Arquivo Geral da Cidade do Rio de
Janeiro.

5)A casa de Mére Louise situava-se na esquina da rua da Igrejinha (atual Francisco Otaviano) com a avenida Atlantica.
Um dos cabarés mais famosos do pais, foi dirigido por esta dama de origem francesa durante 23 anos.

6) Codice 43-1-7 — Estabelecimento de banhos publicos — 1831 — 1845 - folhas/documentos 2 e 3, documentos de 21 de
fevereiro e de 3 de marco de 1831.

7) Idem, folhas/docs. 4 a 9.

8) Idem, folha/doc. 13, de 29 de julho de 1845.

9) Codice 43-1-8, Estabelecimentos balnearios e lavanderias — 1872 — 1883 - folha/doc. 3, de 14 de maio de 1872.

10) Idem, folhas 7 e 7- verso, documentagdo de 17 de setembro de 1880.

11) Cf. cédice 43-1-8, folhas/docs. 8 € 9, de 29 de maio de 1880.

12)Idem, fls/docs. 18 a 20, de 26 de julho de 1882 e fls/docs. 27 a 35, documentagdo de 6 de outubro de 1883.

13) Coédice 43-1-9, Estabelecimentos balnedrios, lavanderias e creches — 1884 — 1890 - fla./doc. 2, de 12 de janeiro de
1884.

14)Codice 43-1-11, Estabelecimentos balnearios, lavanderias e creches — 1888 — 1890 - folha 8.

15) Coédice 43-1-9, Estabelecimentos balnearios, lavanderias e creches — 1884 — 1890 fls/docs. 62 9, de 5 de novembro
de 1885.

16) Cdodice 43-1-11, Estabelecimentos balnearios, lavanderias e creches — 1884 — 1890 folhas/docs. 11 e 12

de 9 de julho de 1888.

17) V.cédice 43-1-12, Estabelecimentos balnearios — pretensdo do Dr. Jilio César Ferreira Brandao — 1890- folhas 1 a
41.

18) Cf. cddice citado.

19) Codice 43-1-13, Estabelecimentos balnearios e lavanderias - 1891 - folhas/docs. 12 a 19, de 15 de junho de 1891.
20) Codice 43-1-14, Estabelecimentos balnearios, lavanderias e pequenos mercados higiénicos - 1892 -folha/doc. 12,
de 31 de dezembro de 1896.

21)Cf. Boletim da Prefeitura do Distrito Federal, 1906, volume 2, p. 22.

22) Cf. Boletim da Prefeitura do Distrito Federal, 1912, segundo trimestre, p. 31-33.

23) A Rua, edicdo de 30 de janeiro de 1915

24) Cf. Boletim da Prefeitura do Distrito Federal, 1920, segundo semestre, p. 267-9
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Beira-Mar
Ilustracdo Brasileira

Pranchas do projeto de constru¢do do balneario — codice 26-3-23, fls. 46 a 59 — detalhe de planta da cidade que
enquadre a area do posto 6, ou cartdo — postal ou foto em que apareca a rua da Igrejinha “’indo para Ipanema”, foto do
cabaré de Meére Louise e foto ou cartdo — postal em que aparega o Copacabana Palace.
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