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RIO DE JANEIRO. Secretaria Municipal
de Educagdao. Multieducacdo: O ensino de
Musica. Rio de Janeiro, 2008. (Série Temas em
Debate)

Aos professores da Rede Piiblica Municipal de
Ensino do Rio de Janeiro

m 1996, o Nucleo Curricular Basico MULTIEDUCACAO foi

encaminhado a toda Rede Publica Municipal de Ensino do Rio de
Janeiro, tendo como pressuposto “lidar com os multiplos universos
que se encontram na escola” (NCBM, p. 108), buscando a unidade na
diversidade.

Na Educacao Infantil, no Ensino Fundamental e na Educacdo
de Jovens e Adultos, procuramos desenvolver um trabalho de
qualidade, promovendo a aprendizagem e privilegiando uma
proposta que traz para dentro da escola a vida, o dia-a-dia, o mundo.
Esse mundo passa por constantes transformacdes e a escola precisa
acompanhar essas mudangas. Por isso, a necessidade de atualizagdo
do Nucleo Curricular Basico Multieducagdo, em consonancia com
as Diretrizes Curriculares Nacionais em seus Principios Eticos,
Estéticos e Politicos.

Fazemos parte da historia da educagao da Rede Publica
Municipal de Ensino do Rio de Janeiro. Histéria de uma Rede
coordenada por uma Secretaria Municipal de Educac¢ao, formada
por 10 Coordenadorias Regionais de Educacdo, abrangendo 1061
Unidades Escolares, 255 Creches, 20 Polos de Educacao pelo
Trabalho, 9 Nucleos de Artes, 12 Clubes Escolares, 1 Centro de
Referéncia em Educacao Publica, 1 Centro de Referéncia em
Educagao de Jovens e Adultos e o Instituto Helena Antipoff —
Referéncia em Educagao Especial, compreendendo funcionarios,
professores e alunos.

E uma histéria marcada por lutas, sonhos, projetos e que vem
objetivando a garantia do acesso, permanéncia e €xito escolar de
todas as criancas e jovens que, como alunos desta rede, tém o
direito a livre expressdo, a interagdo com os seus pares, ao didlogo
com os professores, dire¢do e outros profissionais, exercitando,
assim, a sua cidadania.

Acreditando na democracia ¢ que optamos pela valorizagdo da
representatividade como um dos eixos desta gestdo, identificada na
formagdo de diversos grupos: Conselho de Dirigentes, Conselho de



Diretores, Conselho de Professores, Conselho de Alunos, Conselho
de Funcionarios, Conselho de Responsaveis, Conselho Escola-
Comunidade, Grémios, Comissao de Professores e Representantes dos
Coordenadores Pedagogicos.

Desta forma, estabelecemos com a comunidade escolar um
processo dialégico, desde 2001. Foram ouvidas multiplas vozes: da
comunidade escolar e das Coordenadorias Regionais de Educacao.
Expectativas, conceitos, criticas e sugestdes foram apresentadas.
Foi nosso objetivo instaurar um tempo de gestdo participativa,
valorizando as muitas experiéncias que emergem do campo e as
histérias do cotidiano dos diversos atores envolvidos no cendrio
educacional da cidade do Rio de Janeiro.

A partir dos encontros com esses diferentes segmentos, varias
sugestdes de temas para a atualizagdo da Multieducagdo foram
encaminhadas. Elencamos os temas prioritarios, a partir das
proposigdes feitas, sendo aceitos e incorporados as duas séries
publicadas: “Temas em Debate” e “A Multieducacdo na Sala de
Aula”.

Dentre as diversas acdes da Secretaria Municipal de Educagao
na produc¢ao dos fasciculos, destacamos o trabalho dos professores
na elaboragao dos textos. Sendo assim, houve foruns de professores
da Educacao Infantil, Grupos de Estudos dos professores regentes
de Sala de Leitura, Grupo de Representantes de professores das
diversas areas do conhecimento do Ensino Fundamental e de
professores da Educagao de Jovens e Adultos.

Esperamos que a discussdo do material produzido continue
em todos os espagos das Unidades Escolares, das Coordenadorias
Regionais de Educagdo e nos diversos Departamentos do Orgao
Central, permitindo reflexdes e conclusdes.

D
(Tl

Sonia Maria Corrg; Mograbi
Secretaria Municipal de Educacdo

Processo de elaboracao dos fasciculos de atualizaciao
da multieducacao para o ensino fundamental

atualizacdo do Nucleo Curricular Basico Multieducagdo nas

diversas areas de conhecimento que compdem o curriculo escolar
para o Ensino Fundamental foi um processo rico de estudo, reflexdo e
troca de saberes entre as equipes da Diretoria de Educagdo Fundamental
(DEF), um grupo representativo de professores regentes da Rede e
consultores representantes de diferentes instituigdes de ensino.

Ostextos que constituem os fasciculos de cada drea de conhecimento
retratam o didlogo entre teoria e pratica, que assume diferentes
possibilidades quando sdo consideradas a identidade de cada érea e
sua representacao no campo do curriculo escolar.

Este fasciculo ¢ composto de dois textos que tiveram movimentos
diferenciados de produgao:

* O primeiro texto O Ensino de Musica foi produzido com a participagdo
de um grupo de professores regentes que, junto a equipe da Diretoria de
Educagdo Fundamental, elaborou um texto inicial buscando consolidar
teoricamente a importancia do ensino dessa area de conhecimento. O texto
elaborado foisocializado comoutros professoresnumaagaodescentralizada
que possibilitou a ampliacdo do debate acerca de seu contetido e de sua
adequagdo aos diferentes contextos de ensino. Esse movimento envolveu
diretamente 126 professores regentes e, indiretamente, o corpo docente
das Unidades Escolares a qual pertenciam que tiveram suas consideragdes
incorporadas ao texto inicial.

* O segundo texto Reflexdes sobre o ensino de Musica nos Ciclos de
Formagdo teve outro processo de producao. Os professores da equipe da
Diretoria de Educacao Fundamental, dando continuidade ao primeiro texto,
porém num contexto diferenciado da Rede, devido a ampliagdo do Ciclo de
Formagao para todo o Ensino Fundamental, investiram nos estudos sobre a
area do conhecimento e sua representagao na formagao dos alunos em cada
periodo de desenvolvimento que compde os nove anos de escolaridade,
organizados em trés Ciclos de Formagao. Fundamentada a importancia do
conhecimento especifico da drea num contexto interdisciplinar, as equipes
apresentaram os conceitos fundamentais para o processo de aprendizagem
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a serem consolidados ao longo do ensino fundamental, atendendo aos
diferentes niveis de complexidade, tanto do desenvolvimento do aluno
quanto do conceito propriamente dito. O proximo passo foi definir os eixos
metodoldgicos para o desenvolvimento do ensino e, finalmente, foram
delineados os objetivos a serem alcangados em cada Ciclo de Formagao.
A dinamica dessa producdo textual foi compartilhada com consultores
externos, de institui¢oes renomadas e com o conhecimento da diversidade
dos contextos de ensino da Rede Publica Municipal de Ensino do Rio
de Janeiro. Com o intuito de ampliar o processo de producdo e criar um
espago de interlocugdo com as equipes técnico-pedagogicas das escolas,
foi instaurado um novo movimento de didlogo com os profissionais que
atuam nas escolas, elaborando uma publicacdo intitulada Documento
Preliminar: Objetivos para os Ciclos de Formagdo, distribuida para todas
as Unidades Escolares. A Diretoria de Educa¢ao Fundamental enviou as
escolas, por intermédio dos Coordenadores Pedagogicos, um instrumento
para analise e registro das consideragdes sobre os objetivos tracados
para cada Ciclo. Configurou-se na Rede um amplo debate que envolveu
todas as Coordenadorias Regionais de Educacao, totalizando 727 escolas
e 12.791 professores. Apds a tabulagdo dos registros, as consideragdes
propostas foram analisadas pelas equipes de cada area do conhecimento,
0o que promoveu mudangas no documento inicial. Considerando a
totalidade da Rede, o percentual de participagdo alcangado foi bastante
significativo. Em marco de 2008, as equipes da DEF realizaram encontros
com professores regentes, nos quais foram feitos os esclarecimentos das
proposicdes feitas e incorporadas ao texto, consolidando um processo
democratico na constru¢do da atualizacdo do Nucleo Curricular Basico
Multieducagao, no que se refere ao ensino fundamental..

O resultado desse trabalho representa a interface com os saberes
que circulam na Rede Publica Municipal de Ensino do Rio de
Janeiro e convidamos vocé, professor(a), a participar deste didlogo
por intermédio dos textos que constituem esse fasciculo.

A organizacdo da escola em Ciclos de Formagdo traz uma
nova concepg¢do de ensino em tempos e espacos diferenciados de
aprendizagem e revitaliza as discussdes sobre a importancia da
escola no processo de apropriagdo dos saberes das diferentes areas
do conhecimento.
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Vamos juntos compartilhar os conhecimentos que nos permitirdo
o exercicio do didlogo com a teoria e a pratica pedagdgica. Vamos
juntos ressignificar as praticas e construir todas as possibilidades
que permitem vivenciar o curriculo Multieducag¢do. Vamos legitimar
a troca, a mediacdo, o trabalho coletivo, o didlogo ¢ a reflexdo que
nos permitirdo evidenciar a qualidade do trabalho dos profissionais
de educacdo e, conseqiientemente, o sucesso escolar.

Maria de Fatima Gongalves da Cunha
Diretoria de Educacdo Fundamental
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ARTE

INTRODUCAO

ensar sobre arte pressupde uma reflexao sobre o processo de criagao.

Criar, representar e estabelecer relagdes simbolicas fazem parte da
natureza humana. Pensar em arte ¢ pensar também em estética, que ¢
um principio para qualquer uma das linguagens artisticas.

A estética nos remete a idéia de belo, da obra de arte. No entanto,
¢ possivel encontrar diferentes manifestagoes estéticas, que estdao
condicionadas a determinados contextos socio-historico-culturais e ndo
somente s contextos artisticos.

A origem da palavra estética, no grego, esta relacionada a uma outra
palavra — estesia — que significa possibilidades de percepg¢ao a partir
dos sentidos, daquilo que estimula sensorialmente, ou seja, que permite
estar desperto sensivelmente: o oposto de anestesia.

Sem duvida, o homem aprende através dos sentidos. A capacidade
de ver, ouvir, cheirar, tocar e provar proporciona os meios pelos quais
se realiza a interagdo do homem com o seu meio. Nessa perspectiva,
o individuo podera externar as suas emogdes € 0s seus sentimentos,
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manifestar seus desejos e refletir criticamente sobre as questdes do
mundo, produzindo conhecimento.

Através das linguagens da Arte, o individuo 1€ e compreende
o mundo. Pinturas, musicas, encenagdes teatrais, coreografias,
entre outros, sdo estimulos que, segundo o pensamento de Stern,
significam os “afetos de vitalidade”, que provocam, nos individuos,
diferentes agenciamentos e multiplas conexdes. Sao eles, os “afetos
de vitalidade”, que nos permitem apreender imediatamente tudo
aquilo que nos toca, como, por exemplo, alegria, medo, surpresa e
exprimem a poténcia de vida, a for¢a de afirmag¢do da vida. Seriam
o “acesso” a qualidade do que ¢ sentido e a todas as espécies de
transformacgdes que se dao a partir dai. ( GIL, 2001).

Ensinar Arte, portanto, invoca a percepcdo estética como
principio fundamental de apreensiao, compreensao ¢ frui¢ao do
conhecimento.

O Século XX caracterizou-se pela velocidade de informagdes,
inumeras transformagdes sociais, artisticas, tecnologicas e
culturais. No inicio do terceiro milénio, essas rapidas mudancas
continuam provocando instabilidade, inseguranga e incertezas.
Quebra de paradigmas e novas concepgdes estéticas se dao de
forma acelerada, sem tempo para maiores reflexdes, muito diferente
de tudo que vivemos no inicio do século passado. Passamos de
leitores contemplativos para leitores fragmentados e virtuais. Na
contemporaneidade, lidar com tais questdoes ¢ um dos desafios do
ensino de Arte na escola.

Nesse caminho, a arte ndo € apenas um campo diferenciado
da atividade social. E, também, um modo de praticar a cultura,
trabalhar o sensivel e o imaginario, alcangar o prazer e desenvolver
a identidade simbdlica de um povo, em fungdo de uma praxis
transformadora.

O ensino de Arte, no Municipio do Rio de Janeiro, definiu
historicamente trés linguagens: Artes Cénicas, Artes Plasticas e

13



Educagao Musical, que devem ser compreendidas como areas de
conhecimento, com suas respectivas especificidades. O professor
de uma linguagem da Arte deve estar preparado para desenvolver
seu trabalho, adequando-o as possibilidades do contexto. E ele
quem intermedia o conhecimento, permitindo a compreensdo, a
fruigdo e a produgdo em arte.

Parafraseando Mirian Celeste, mediar € propiciar espacos
de recriacdo da obra, acreditando no aprendiz, dando crédito
a sua voz, seus desejos, sua producdo e encontrando brechas de
acesso para a percepg¢ao criadora e a imaginagdo especulante, no
sentido de ampliar e instigar infinitas combinag¢des, como num
caleidoscopio.

Para dar conta de todo esse universo plural que se insere no
contexto escolar, a abordagem triangular, trazida por Ana Mae
Barbosa, bem como seus desdobramentos € uma op¢ao metodoldgica
que propicia o desenvolver dessa praxis.

Ensinar Arte, na perspectiva da triangulagdo, significa articular
trés pontos conceituais:

» A contextualizacdo: o conhecimento da produgao
artistica e estética da humanidade, compreendendo-a histoérica e
culturalmente.

» A leitura da obra: sua percepcao e analise.

» O fazer artistico: sua criagdo e producgao.

Essa aprendizagem se d4 quando ha uma produgdo continua de
identificacdo e ressignificagdo, numa analise critica e reflexiva,
que envolve a producdo, a construcado ¢ a aplicagdo do processo de
conhecimento.

Construir um curriculo para as areas especificas de Arte ¢ estar
conectado com essa pluralidade e suas multiplas possibilidades
pedagogicas. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) de Arte “sdo caracteristicas desse novo marco curricular
as reivindica¢des de identificar a drea por Arte (e ndo mais por
educagdo artistica) e de inclui-la na estrutura curricular como area
com conteudos proprios ligados a cultura artistica, ¢ ndo como
atividade”.

Curriculo, entendido no sentido amplo, que compreende
as manifestagdes artisticas e culturais da comunidade escolar,
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do entorno e do macro espaco, considera a pluralidade e a
diversidade cultural existentes nos diferentes contextos historicos
e suas representacdes simbodlicas como elementos estruturantes da
realidade dos sujeitos.

Portanto, entendemos que o ensino de Arte, abordado nessa
perspectiva, levaaumanova ética, no sentido de respeitar e convocar
os sujeitos a refletir e construir identidade, compreendendo sua
individualidade, como também seu estar no mundo, convivendo
com os outros ¢ buscando uma vida mais humana e harmoniosa.
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EpucAcAo MusicAL

Texto 1: O ENSINO
DE MUsica

documento Multieducagdo questiona o papel do curriculo
tradicional e aponta para o novo perfil que a escola deve assumir
para atender as demandas do mundo contemporaneo.

As réapidas e intensas transformacdes que caracterizam a sociedade
atual, um ambiente modificado pela midia e pela tecnologia provocam
novas formassociais e culturais e os alunos expressam essas modificagoes.
Em outras palavras: novos alunos trazem novas realidades para dentro
das escolas.

O processo em curso chamado globalizacdo que envolve
novas formas de entender o mundo, traz no seu bojo, debates e
tensdes que nos convidam, tanto para servir a sua ideologia como
também para resistir a ela. Como sugere Apel, apud Sacristan (2003)
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“é preciso contrapor a universaliza¢do da globaliza¢do, uma
adequada contraglobaliza¢do e ndo uma negagdo ou resisténcia
por si so.”

A visdo critica da globalizagdo pde em cena a capacidade
de lidar com as tensdes entre homogeneidade e diversidade e o
topico “diferenga” tem ocupado lugar de destaque nos estudos
sobre educagao e cultura.
A sociedade contemporanea impulsionada pela intensificagdo
das informacgdes e das comunicag¢des contempla a cultura plural e
coloca novos desafios para a pratica curricular.

A pedagogia, na sua concepg¢do tradicional, preocupava-se
em transmitir as novas gera¢des um conhecimento elaborado
denominado “universal”. Esse enfoque tem sido objeto de
problematiza¢do. Na nova configura¢do do mundo, amplia-se o
conceito e a demarcacdo do que se entende por cultura.

Perdemos o conforto de pensar a cultura como algo unico e
imenso. Esse conceito unitario foi uma constru¢do européia
elaborado na Modernidade. Uma das conseqiiéncias desse conceito
se manifesta nas oposi¢des bindrias entre cultura erudita/cultura
popular, alta cultura/baixa cultura ,etc.... Uma das conseqiliéncias
desse binarismo se manifesta na valorizagdo que ¢ dada a cada
elemento do par, de modo que, a cultura erudita passa a ser entendida
como alta cultura e vice-versa. ( VEIGA NETO,2003).

Atualmente, a redefinicdo da categoria espaco/tempo implica
na diluigdo da relagdo “classico/popular”. Podemos considerar
obras de Pixinguinha e Cartola, entre outros, como classicos.

Uma das principais caracteristicas do mundo contemporaneo € o
hibridismo nas praticas culturais. Géneros musicais tdo demarcados
anteriormente se misturam, compositores experimentam criando novas
sonoridades e aparelhos eletronicos ampliam o acesso a varios tipos de
musica.

O encontro com o outro, com o diferente, torna-se campo fértil
para as trocas, delineando novos modelos de criacdo musical e
gerando produgdes originais. H4 um “caldo cultural” abrangente
e compartilhado, propiciando a democratizagdo da dimensdo
estética.
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Chico Science misturou rock, hip-hop, maracatu e musicas
folcloricas. No carnaval de 97, a Viradouro inseriu a batida “funk’ na
bateria e outra escola colocou no samba o passo de bailarinas. Jorge
Aragdo gravou com solo de cavaquinho e acompanhado da percussao,
Ave Maria de Gounod e as Bachianas n° 5 ( Aria Cantilena) de Villa
Lobos. Recentemente, Caetano Velloso e Flavio Venturini colocaram
letra na Sinfonia de Bach e criam a musica “Céu de Santo Amaro” que
serviu de trilha sonora para uma novela. O movimento hip-hop que
nasceu e ganhou corpo nas periferias, hoje demonstra um transito mais
aberto nas diferentes classes sociais.

Os exemplos mostram como o movimento que liga as expressoes
musicais umas as outras parece inesgotavel. H4 uma abrangéncia
estética. Combinam-se elementos e estilos heterogéneos, mas
também criam-se estilos proprios.

Um exemplo de criacdo de estilo proprio pode ser observado
no estilo de Marcos Suzano, percussmnlsta com especificidade
em pandeiro. Esta nova conflguragao, ndo elimina as anteriores:
convivem lado a lado tradi¢cao e inovagao.

O Jornal do Brasil publicou em 18/01/04: “De uma so6 tacada,
acabam de sair do forno dois CDs que trazem, além de boas cangoes,
a louvavel intencdo de preservar a musica brasileira: ciranda,
samba, congado, cavalo- marinho, jongo, choro, maracatu e outros
ritmos...”

Multiplos espagos de informagao e conhecimento (televisdao, TVs
a cabo, internet, etc), a margem da educac¢do formal, colocam-nos
diante da necessidade de superar a l6gica hegemdnica na compreensao
do curriculo.

Rizoma — “ Rizoma é um termo proveniente da botanica e diz dos caules e raizes que se espalham
em qualquer direcdo. Seus principios s@o conexdo e multiplicidade, heterogeneidade, ruptura a-
significante, cartografia e decalcomania. Face a sua multiplicidade, o rizoma pode ser rompido
e retomado seguindo quaisquer linhas de conexdo, até mesmo as que as fazem fugir (as linhas de
desterritorializag¢ao ou linhas de fuga). Linhas conjuntivas e disjuntivas, o rizoma tem suas linhas de
for¢a concorrente (bossa-nova em seu devir jazz, samba, impressionismo...) que partem em qualquer
direcdo, conectando-se li\remenle ndo privilegiando qualquer uma como pretendente(doxa). Valem
as jungoes, as combinagdes...” (Uma trajetoria de pesquisa sobre rizoma e educa¢do musical — Anais
— 11° Simpdsio Paranaense de Educagdo Musical — Festival de Londrina — Parand - 2005
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A escola, na sociedade contemporanea, recebe um aluno
constituido por experiéncias culturais adquiridas pelas novas
tecnologias de comunicacao, havendo a necessidade de interacdo
entreasociedadeeaescola. Estesnovosparadigmascomunicacionais
incidem sobre os sujeitos, os contetidos e as formas de aprender.

Uma perspectiva pos-critica na produ¢do de conhecimento em
educacdo musical no Brasil coloca-se em direcdo a uma pedagogia
da multiplicidade conforme comenta Santos  (2003), “os grupos
sociais ‘negados’, ‘silenciados’nocurriculosaofoco demvestlgagao
0 mapeamento de conteudos se amplia e a compreensao dos modos
de aprender abarca outras formas de organizar o conhecimento e de
definir o que ¢ conhecimento valido.”

Vivéncias e experiéncias musicais que se fazem presentes na vida
de cada um de nos, permitem vérias formas de nos relacionarmos com
o mundo.

Nao ha como separar musica escolar e musica culturalmente
vivida. Ciavatta (2003) fala de uma inevitavel interacdo entre os
dois espacos.

Que sentido pode haver em promover a dicotomia musica da
escola versus musica do mundo 14 fora? A musica nos parece, deve
ser viva, vivida, ter relacdo direta com o mundo 14 fora. Nunca estar
a servico deste mundo... Ha de fato diferenga, mas ndo oposigao.
O que existe ¢ apenas musica. Inimeras formas de fazer musical,
todas jogadas num mesmo caldeirdao. A escola nao pode impedir
que este caldeirdo seja um.

De que forma entdo, pode a Escola posicionar-se formalmente
diante da vivéncia musical cotidiana dos alunos?

Primeiramente, ha a necessidade de justificar a presenca da
Musica na estrutura curricular A Musica como forma organizada de
um campo do conhecimento, desempenha um papel tdo importante
quanto qualquer outra area do saber. Segundo, Langer ,apud
Franca(2003)“opoderdecompreendersimbolos éumacaracteristica
humana universal”. Nesse sentido, ¢ possivel compreender e
expressar o mundo através da linguagem musical, sem precisar
vincular o “talento” ou “dom” para a sua aprendizagem.
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A orientagdo para o ensino e aprendizagem da Musica ja esteve
vinculado a uma concepgao de atividade educativa, que veio no bojo
de um pensamento renovador, mas que ndo conseguiu realizar um
projeto de maior alcance no ensino de Arte. A Educacdo Artistica
configurava-se em uma proposta polivalente que compreendia uma
abordagem integrada das diversas linguagens da Arte. Essa tendéncia
leva a diluigdo dos contetdos, limitando o ensino de Musica a
uma concepg¢do de atividade e sua utilizagdo como recurso para o
aprendizado de outras disciplinas do curriculo.

Novas bases para o pensamento de resgate de conteudos
deslocam essa concepcdo para a nocdo de Arte como drea de
conhecimento com seus contetidos proprios e o encaminhamento
metodologico que vem sendo utilizado para concretizar essas novas
diretrizes inclui a producdo, a frui¢do e a reflexdo.

Esses eixos norteadores sao articulados e referem-se ao fazer
musical em suas multiplas formas, seja através do canto, do
aprendizado de instrumentos ou da criagdo musical a partir de todo
e qualquer objeto sonoro; a apreciacao musical estética e critica e
a contextualiza¢do que inclui o conhecimento sobre Musica como
produto da historia e da multiplicidade das culturas humanas.

Questdes sobre curriculo de Musica e contemporaneidade
trazem o desafio de considerar a realidade dos alunos ¢ as formas
como eles se relacionam com a Musica, sem perder de vista o
propdsito de expandir esse universo.
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EbpucAacAo MusicAL

TEXTO 2: REFLEXOES
SOBRE O ENSINO DE
MUsicA Nos CICLOS DE
FORMACAO

Musica traz marcas das transformacdes tecnoldgicas, sociais e

culturais do mundo contemporaneo. Dentre as transformacgdes
globais, em particular as inovacdes tecnoldgicas, provocaram
mudangas de ordem comunicacional e afetaram a cadeia de produgao
musical, do incremento na fabricagdo dos sons as formas de divulgagao
e comercializagdo do produto musical.

Tecnologias aplicadas a musica estdo presentes, por exemplo,
na produgao de registros notados em papel, na produgdo de um som
(distorcer um som de uma guitarra) e na criacdo de programas de
computador. Estes programas de computador permitem a producao
doméstica de CDs e viabilizam uma rede complexa de distribuicdo

21



em larga escala, o que concorre para uma mudanc¢a radical na
experiéncia como praticante-ouvinte (recepcdo musical) ou como
praticante-executante e compositor. Recursos composicionais
antes exclusivos dos DJs (como as combinagdes e colagens de varios
estilos musicais) hoje se tornaram disponiveis aos demais praticantes
de musica, a partir do uso de equipamentos como computador, sampler
,sintetizadores e todos recursos das tecnologias digitais.

As novas possibilidades de realizagdo musical, contudo, nao
eliminam modos tradicionais de produc¢do. Ao lado do global e
massificado estdo as culturas locais nas suas praticas de resisténcia
e singularidade e nas suas reinven¢des em contato com o global.
A producdo musical atravessa fronteiras geograficas e, nesse
deslocamento, um rock ¢ desterritorializado e pode se integrar a
zabumba do nordeste ou uma batida funk pode se misturar ao samba.
Embora o hibridismo tenha se intensificado no mundo globalizado
contemporaneo, este ¢ o tempo da convivéncia do diverso, quando
uma multiplicidade de praticas se mostra cada qual com sua cena
social, com sujeitos que nela se reconhecem e em nome delas se
reunem, constituindo “grupos sonoros”.

No lugar da fixidez de uma identidade tomada como Unica,
globalizante e ideal seria mais condizente atentarmos para a
dindmica dos fazeres musicais e processos identitarios por meio da
musica, na sociedade.
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Musica na escola em tempos de mudancas

Em tempos de mudangas, a escola ¢ uma das institui¢cdes
afetadas. Dai a importancia de se rever o papel e o lugar da musica
no projeto de educacdo no contexto da escola, onde a agdo docente
deve encontrar formas de reconhecer ¢ dialogar com as praticas
musicais do seu entorno, mas também com aquelas que significam
ampliagdo de experiéncias musicais dos alunos. Vivéncias e
experiéncias musicais dos alunos desenvolvidas no cotidiano social
sdo vivéncias e experiéncias investidas de sentido e construidas na
dialética entre o sensivel e cognitivo.

Desde cedo, a crianca estd movida pela dimensdo estética,
produzindo hipoteses e idéias sobre musica, produz idéias
musicais, toma decisoes musicais. Ela mistura a voz falada com
a voz cantada, faz uso de um estoque musical, imita e exercita sua
imaginagdo musical.

Como a escola deve interagir com esses conhecimentos, no
seu projeto de humanizacio e transformaciao social?

Ao aluno deve ser garantida a oportunidade de um
desenvolvimento musical mais amplo, criando novas categorias de
pensamento enquanto receptor e produtor de musica.

Recentemente, estudos da Psicologia na confluéncia com a
Sociologia e a Antropologia, vao revisitar a obra de Vigotsky, na
compreensao das relagdes entre desenvolvimento e aprendizagem.

Segundo os pressupostos da teoria histérico- cultural do
desenvolvimento humano, que tem Vigotsky como principal
representante, desenvolvimento e aprendizagem sao processos
que estabelecem relagdes de reciprocidade, mas ndo se fundem,
dada as suas particularidades. Nessa mesma perspectiva tedrica,
contudo, a escola se configura como espaco de desenvolvimento
impulsionado pela aprendizagem.

E nesse sentido que um curriculo de Musica para a formagio
humana e transformacdo social tem como propdsito expandir o
universo musical dos alunos, propiciando atividades e estratégias
que o possibilitem desenvolver o pensamento musical, provocando
transformagdes na qualidade cognitiva e afetiva, respeitando-se os
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periodos de desenvolvimento bio-psico-cultural que vao definir as
possibilidades do sujeito em relacdo com o mundo, periodos esses,
previstos nos Ciclos de Formacao.

O Niucleo Curricular Basico MULTIEDUCACAO (1996)
em consonancia com um projeto de humanizagdao e instrumento
de transformacao busca “ a garantia de um direito basico sem a
padronizagdo acritica.” e propde o MULTI no lugar do UNO,
apontando caminhos, trajetos, mediacdes, processos, fazeres,
significados, competéncias, aproximando-se de um curriculo
de Musica de carater rizomatico, afirmando a circulagao dos
saberes.

O Homem e a Musica

A musica como arte, meio de expressao e pensamento €
uma pratica inerente a todos os povos, sendo sempre definida
socialmente. Cada grupo social faz uso de uma variedade
de materiais e caracteristicas sonoras (incluindo o siléncio),
selecionando (priorizando) algumas e organizando-as de modos
especificos, atribuindo-lhes sentido, um valor simbolico € uma
dimensao estética. E possivel falar de diferentes sistemas musicais,
estilos, géneros, modos de compor de cada povo, de cada cultura
em determinada época.

No compartilhamento social se da o desenvolvimento musical.
Assim, desde cedo criangas e jovens estdo diante de uma expressao
musical do mundo adulto e produzem musicas que sdo atravessadas
por estas marcas culturais, no tocante a um modelo vocal, a
consciéncia do ritmo, as formas de lidar com timbres etc.

Podemos observar aprendizagens ndo formais por processos
socio-interacionistas, envolvendo criancas e jovens que freqiientam
ensaios de escolas de samba, ou que compartilham sua conquista
de saberes praticos musicais, trocando experiéncias no convivio
doméstico e nas rodas de amigos, copiando levadas de gravacgoes,
perguntando sobre digitacdes e padrdes de acordes, explorando
lojas especializadas, escutando CDs e baixando musicas da internet.
Eles fazem uso do seu potencial de imaginagdao reprodutiva e
criadora. Nesse sentido, interesses ou supostas aptidoes ndo estdo
de antemdo dados, como uma priori, mas sdo constituidos a partir
de condig¢des de vida e educacao.
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Cabe ressaltar, assim a importancia da Educa¢do Musical no
contexto da escola, entendendo que todos tém a possibilidade de
desenvolvimento pleno de seu potencial e o aumento na qualidade
de processos cognitivos e afetivos. Mediagdes no ambito escolar
devem favorecer e lidar com a Musica como expressao, pensamento
e conhecimento,e compreender suas praticas historico e socialmente
localizadas.

Conceitos fundamentais para o ensino de musica

Swanwick, (2003) na sua teoria de desenvolvimento musical
reconhece o cruzamento entre dois lados que integram a experiéncia
musical: o subjetivo, intuitivo, o pessoal, o particular do sujeito com
a musica; ¢ o referente as normas e convencgdes sociais, a analise.
Subjetividade e andlise ndo sdo concorrentes, estdo presentes em
todas as fases do desenvolvimento musical humano.

Ainda, segundo Swanwick, o desenvolvimento musical parece
atravessado por quatro dimensdes do criticismo musical: materiais,
expressdo, forma e valor. Essas quatro dimensdes guardam entre si
um movimento ciclico e cumulativo no desenvolvimento musical.

Diante de qualquer evento musical, o som se faz escuta e a
escuta ¢ sempre seletiva. Num primeiro momento da escuta somos
impactados pela matéria sonora. Trata-se das caracteristicas
fisicas dos materias sonoros (altura, intensidade, duracdo e timbre,
densidade) e pelo impulso em reconhecer a fonte sonora ( ¢ som de
folha, de vento, de passaro, ¢ som de onda do mar, ¢ som de piano,
¢ som de bongd...)

Um indicador de desenvolvimento musical estd em passarmos a
perceber gestos expressivos: sons combinados passam a ser ouvidos
como linhas e contornos. A esta segunda dimensdo do criticismo
musical Swnawick chama de expressdo. Trata-se da capacidade de
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ser sensivel a qualidade expressiva da musica, aos gestos ritmicos,
as marcas expressivas de dindmica (um crescendo, um rompante em
dire¢do a um “fortissimo”), as inflexdes e movimentos melodicos,
as culminancias, gerando idéias de passagens graciosas ou
enérgicas, delicadas etc.

O desenvolvimento musical continua e, a escuta passa a ser a
escuta de gestos expressivos que se encadeiam a outros gestos,
estabelecendo relacdes, contrastes, repeticdes, variagdes. Ganha-
se compreensdo da forma musical: frases, periodos, secoes...

A construgao de valor atribuido a manifestacdo musical sera,
por fim, uma elei¢do do sujeito jovem na sua trajetoria de vida,
passando a ter um valor pessoal atribuido por ele.

Portanto, materiais, expressdo (gesto expressivo), forma e
valor sao dimensdes que exprimem a possibilidade de pensar um
desenvolvimento musical possivel nos ciclos de formagdo, nos
alunos, sujeitos da agao pedagogica no curriculo de Musica.

Ser afetado por uma ou outra dentre tantas qualidades de um
som-musica remete-nos a algumas consideragdes fundamentais,
no caso de um curriculo de Musica: qualquer som ou musica ¢
sempre um complexo e qualquer recorte ¢ sempre uma dentre tantas
possibilidades de por em relevo uma ou outra qualidades materiais.
Tais recortes , entretanto, ndo devem servir a pretensao de segmentar
o curriculo em unidades de ensino, supondo modos tinicos, ideais de
ordenac¢do linear de contetildos musicais. Qualquer segmentacdo e
isolamento das qualidades do som-musica deve-se a um empenho
pedagogico momentaneo de “chavear idéias” para pouco adiante
recontextualizd-las como um exercicio constante de pensamento.

Eixos metodologicos

Podemos percorrer os conceitos, as idéias-chave e os objetivos
em constante e progressivo aprofundamento e abrangéncia, a
medida em que nas situagdes de ensino investimos em competéncias
relativas a producdo (composigdo e interpretacdo), a apreciacao.
Dessas atividades emergem o crescente conhecimento (notacional,
perceptivo, vocal, instrumental) e a contextualizacdo do fato
musical ( a obra, o autor, a relagdo com outros géneros, a forma
musical nas suas diferentes manifestagdes culturais).
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Objetivos para os ciclos

1° CicLo DE FORMACAO:

¢ Desenvolvimento da percep¢ao sensivel e da imaginagao criadora.
e Apreciacdo e leitura interpretativa de diferentes produgdes musicais.
¢ Desenvolvimento da percepcao dos elementos da linguagem
musical.

e Realizagdo do fazer musical pela pratica e experimentagdo
de todo e qualquer objeto sonoro.
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2° Cicro pE ForMmAcCAO:
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e Conhecimento da produg¢do musical brasileira e de outros
grupos culturais em diferentes tempos/espagos.
-Conhecimento dos conceitos béasicos da linguagem musical.
¢ Desenvolvimento da expressao criadora na linguagem musical.
e Realizacdo do fazer musical pela pratica experimentacao de
objetos sonoros com elaboracdo de conceitos.

e Apreciagdo estética de diferentes manifestacdes musicais,
considerando a leitura interpretativa e elementos musicais
caracteristicos de producdes vocais e instrumentais em géneros
e estilos especificos..

e Desenvolvimento da representagdo da grafia musical
convencional ou ndo.

3° CicLo pE FORMACAO:

e Identificacdo da produg¢do musical brasileira e de outros
grupos culturais em diferentes tempos/espagos.

e Desenvolvimento da compreensdo dos conceitos basicos da
linguagem musical.

e Desenvolvimento da expressio musical envolvendo
composi¢des, interpretacdes pela performance vocal e/ou
instrumental, valorizando a diversidade de praticas musicais.
Apreciagcdo estética de diferentes manifestagdes musicais,
considerando a leitura interpretativa e elementos musicais
caracteristicos de produgdes vocais e instrumentais em géneros
e estilos diferentes e a contextualizagdo do fato musical ( a
obra e o autor ).

e Compreensdo da representacdo da grafia musical em nogdes
basicas de notagdo ¢ leitura musicais, convencionais ou nao.
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